﻿ Locația actuală: in situ EASTLAKE (TACC , F R-V): descriere: Â"[â€¦] Imitat din Pordenone â€" întreg tratarea unei traduceri a figurilor superioare Pordenone nu prescurtate - Peisaj imitat din Tiţian" CAVALCASELLE (TACC XII, NM F R; NC F V): desen şi note: Â"pare PordenoneÂ" În corespondenţă peisagistică: Â"TiţianÂ" MARKER: referirea la Pordenone este comună și analogia peisajului cu privire la Titian În CASTELLANI TARABINI primele numere de catalog ale Galleriei Estense din Modena sunt vândute în astfel: "În această primă cameră de intrare sunt aranjate câteva picturi de genuri diferite (în mare parte parte a Artiștilor de Stat) a căror descriere parțială este omisă, neremarcabilă prin merite deosebite, fiind marcat doar cu numărul de catalog progresiv de la la Â" Pe aceeași pagină, lateral, note în creion, probabil fără nicio referire la fresce, dar rezultatul un schimb de informaţii cu Eastlake: Â"Milan â€" Desene Wayden Molteni â€" Vivarini da BasliniÂ" Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE AUGUST G AGOSTI, A longhian mask, în GIOVANNI BATTISTA CAVALCASELLE , pp - MANUAL PENTRU CĂLĂTORII DIN CENTRUL ITALII A Handbook for Travelers in Central Italy, I Tuscania de Sud și Statele Papale, Londra (al patrulea ediție) ANDERSON J ANDERSON, Caietele scrise de mână ale lui Giovanni Morelli, coordonarea științifică a lui M Massa, Milano ANONIM MORELLIANO/MORELLI ANONIM MORELLIANO [mai târziu Marcantonio Michiel], Știri despre lucrările de desen din prima jumătate a secolul XVI existent la Padova Cremona Milano Pavia Bergamo Crema si Venetia, publicat si ilustrat de I MORELLI, Bassano AVERY-QUASH S AVERY-QUASH, Caietele de călătorie ale lui Sir Charles Eastlake, I-II, "Societatea Walpole", LXXIII, AVERY-QUASH-MAZZAFERRO S AVERY-QUASH, G MAZZAFERRO, Michelangelo Gualandi ( - ) și Galeria Națională Un "agent de călătorie" neoficial pentru Sir Charles Eastlake, "Journal of the History of Collections", , , p - AVERY-QUASH-SHELDON S AVERY-QUASH, J SHELDON, Art for the Nation Eastlakes și lumea artei victoriane, Londra CASTELLANI TARABINI F CASTELLANI TARABINI, Note istorice și descriptive asupra picturilor din Reale Galleria Estense, Modena CAVALCASELLE-MORELLI GB CAVALCASELLE, G MORELLI, Catalogul operelor de artă din Marche și Umbria, Â"The Galeriile Naționale Italiene Știri și documente", II, , pp - CROWE J CROWE, Reminiscențe din treizeci și cinci de ani din viața mea, Londra CROWE-CAVALCASELLE - JA CROWE, GB CAVALCASELLE, O nouă istorie a picturii în Italia de la al II-lea la al XVI-lea Secolul [â€¦], I-III, Londra - Giovanni Mazzaferro Studii di Memofonte / CROWE - CAVALCASELLE JA CROWE, GB CAVALCASELLE, Istoria picturii în nordul Italiei, Veneția, Padova, Vicenza, Verona, Ferrara, Milano, Friuli, Brescia, din secolul al XIV-lea până în secolul al XVI-lea [â€¦], I-II, Londra DE DILLIS G DE DILLIS, Catalog des tableaux dans la Pinacothèque Royale a Munich, Monaco DELPRIORI A DELPRIORI, Luca di Paolo di Niccolo da Matelica, profil O călătorie accidentată, povestea unui neînțelegere, în Luca di Paolo și Renașterea în Marche, catalogul expoziției, editat de A Delpriori, M Mazzalupi, Perugia , pp - FRATII V FRATICELLI, Cavalcaselle şi Crowe la Roma Dosarul din Codul It IV [ ] al Biblioteca Naţională Marciana din Veneţia, Â"Istoria criticii de artă Anuarul SISCA" , p - , FRATII V FRATICELLI, Crowe, Cavalcaselle și redescoperirea Evului Mediu Lucrările Bibliotecii Naționale de Artă din Londra, Â"Rivista dâ€(tm)ArteÂ", s , X, , p - GB CAVALCASELLE GB Cavalcaselle Desene din vechii maeștri, catalog expoziție, editat de L Moretti, prezentare de R Pallucchini, Vicenza GENNARI SANTORI F GENNARI SANTORI, Â"Vor forma un astfel de ornament pentru Galeria noastrăÂ": Galeria Naţională şi tablou de Carlo Crivelli ( - ), în GIOVANNI BATTISTA CAVALCASELLE , pp - GIOVANNI BATTISTA CAVALCASELLE Giovanni Battista Cavalcaselle, cunoscător și conservator, lucrările conferinței (Legnago, noiembrie ; Verona noiembrie ), editat de AC Tommasi, Veneția GIOVANNI BATTISTA CAVALCASELLE Giovanni Battista Cavalcaselle - O viziune europeană asupra istoriei artei, lucrări din zilele de studiu (Legnago aprilie ; Verona aprilie ), editat de V Terraroli, Treviso GIRARDI G GIRARDI, Proprietatea exililor Capturile austriece din Veneto între controlul politic și practica birocratică ( - ), teză de doctorat în istorie, cultură și teorii ale societății și instituțiilor, Universitatea din Milano, AY - (disponibil online https://air unimi it/handle/ / ) GHID Ghid pentru IR Pinacoteca di Brera, Milano HAYES M HAYES, Renașterea restaurată Conservarea picturilor și nașterea istoriei artei moderne în Europa secolului al XIX-lea, Los Angeles Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii ale Memofonte / Jurnalele și corespondența Journals and Correspondence of Lady Eastlake, editat de C Eastlake Smith, I-II, Londra PLACI - M LASTRI, Lâ€(tm)Etruria Pittrice sau Istoria picturii toscane deduse din monumentele sale că expus în tipar din secolul al X-lea până în prezent, I-II, Florența - LEVI D LEVI, Atelierul lui Crowe şi Cavalcaselle, Â"PerspectivaÂ", , , pp - LEVI D LEVI, Cavalcaselle Pionierul conservării artei italiene, Torino LEVI D LEVI, Călătoria lui Morelli și Cavalcaselle în Marche și Umbria, în Giovanni Morelli și cultura dei connoisseurs, actele conferinței internaționale (Bergamo - iunie ), editată de G Agosti, ME Manca, M Panzeri, I-III, Bergamo , I, pp - LEVI D LEVI, Piero și Cavalcaselle, în Piero interpretat Copii, judecăți și muzeizare ale lui Piero della Francesca, îngrijită de C Prete, R Varese, Ancona , pp - LEVI D LEVI, Review of I Taccuini manuscripti di Giovanni Morelli by Jaynie Anderson, Â"The Revista Burlington", , , pp - LEVI D LEVI Ca un Photoshop modern: fotografii manipulate între hârtiile lui Cavalcaselle și Crowe, în GIOVANNI BATTISTA CAVALCASELLE , pp - LONGHI R LONGHI, Propuneri pentru un critic de artă, Â"Paragone Art", , , pp - MADRAZO D DE MADRAZO, Catalog de los cuadros del Real Museo de Pintura, Madrid MANCINI-PENNY G MANCINI, N PENNY, The Sixteenth Century Italian Paintings, (Cataloagele National Gallery), III Bologna și Ferrara, Londra MARCON S MARCON, Colecția lui Giovan Battista Cavalcaselle la Veneția, în GIOVANNI BATTISTA CAVALCASELLE , pp - MAZZAFERRO G MAZZAFERRO, Patrimoniul neapărat Opere de artă și piață în călătoria lui Michelangelo Gualandi în Italia centrală (martie ), Â"ÎšÏ Î¹Ï"Î¹ÎºÎ(r)Â", II, , pp - , John Mazzaferro Studii ale Memofonte / MAZZAFERRO-AVERY-QUASH ( ) G MAZZAFERRO, S AVERY-QUASH, Michelangelo Gualandi ( - ) și Galeria Națională A "Agent de călătorie" neoficial pentru Sir Charles Eastlake, Â"Lâ€(tm)ArchiginnasioÂ", CXV, ( ), pp - (disponibil online http://badigit comune bologna it/books/bollettino/pdf/ - pdf) Mündler O MÃœNDLER, Notice NÃ(c)crologique sur JD Passavant, Â"Annuaire des Artistes et des AmateursÂ", III, , p - AUR ȘI CULOARE ÎN INIMA APENINILOR Aur și culoare în inima Apeninilor Allegretto Nuzi și anii în Fabriano, catalogul expoziției, a editat de A De Marchi, M Mazzalupi, Cinisello Balsamo PASSAVANT JD PASSAVANT, Die christliche Kunst in Spanien, Leipzig PELERINII E PELLEGRINI, Amintirea în buzunar Caiete, imagini, cuvinte, Roma PERGAM EA PERGAM, Expoziția de comori de artă din Manchester din Antreprenori, cunoscători și Public, Londra-New York MIC O PICCOLO, Giovanni Battista Cavalcaselle "agent" pentru National Gallery din Londra ( - )? The cazul picturilor venețiene și "Veneto-Bergamo", Â"Arte VenetaÂ", , , pp - PUNGLES L PUNGILEONI, Lauda istorică a pictorului și poetului Giovanni Santi, tatăl marelui Rafael de Urbino, Urbino REGGIANI GP REGGIANI, Câteva amintiri despre pictorul Marco Melozzo da Forlì, Forlì RIVA C RIVA, Austen Henry Layard colecționar și amator Diplomație, istoria artei și colecție în XIX- Century Europe, tesi di Dottorato in Storia delle Arti, UniversitÃ Caâ€(tm) Foscari Venezia, ciclo XXXI, (disponibil on-line http://hdl handle net/ / ) ROBERTSON D ROBERTSON, Sir Charles Eastlake and the Victorian Art World, Princeton Scrisorile lui ELIZABETH RIGBY Scrisorile lui Elizabeth Rigby, Lady Eastlake, a cura di J Sheldon, Liverpool Jurnalele de călătorie Jurnalele de călătorie ale lui Otto Mündler - , a cura e indici di C Togneri Dowd, introducere di J Anderson, "The Walpole Society", LI, Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii ale Memofonte / VASARI G VASARI, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti [â€¦], editat de o Societate de Amatori al artelor frumoase, IV, Florența WAAGEN GF WAAGEN, Treasures of Art in Great Britain: Being a Account of the Chief Collections of Paintings, Desene, Sculpturi, Doamna Luminată etc &c, I-III, Londra John Mazzaferro Studii ale Memofonte / ABSTRACT În septembrie Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake au întreprins o excursie comună în centrul Italiei Momentul principal al călătoriilor lor a fost vizita la multe locuri "în afara drumului" din Marche pe care nu le văzuseră niciodată înainte Acest eseu reconstituie motivele călătoriei, anticipând "redescoperirea" patrimoniului artistic cu trei ani tradiţional legată de inventarul întocmit de Cavalcaselle şi Morelli în I caiete ale celor doi cunoscători referitoare la lucrările văzute împreună sunt așezate sistematic la confruntare prin identificarea urmelor evidente ('markerii') ale opiniilor schimbate între cei doi din faţă la tablouri Rezultatul este o scriere care pune sub semnul întrebării stereotipul strălucitului cunoscător care se plasează "doar în fața lucrării", sugerând mai degrabă decât în realitate călătoria în comun și schimbul de idei in situ a fost o modalitate de a se concentra mai bine, chiar și în reciprocitate independență de gândire, citirea unui tablou În septembrie Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake s-au îmbarcat pe o călătorie comună prin Italia centrală Momentul principal al călătoriei lor a fost vizita la mulți "în afara drumului" localități din Marche pe care nu le văzuseră niciodată înainte Acest eseu reconstituie motivele călătoriei, anticipând cu trei ani "redescoperirea" localului moștenire artistică legată în mod tradițional de inventarul lui Cavalcaselle și Morelli în caietele ambilor cunoscători sunt comparate sistematic, identificând urme evidente (the "markeri") a opiniilor schimbate între ei examinând picturile Rezultatul final este o lucrare care pune sub semnul întrebării stereotipul cunoscătorului genial care studiază singur opere de artă, sugerând în schimb că călătoriile comune și schimburile de idei in situ erau a mod de a focaliza mai bine, chiar și în independența reciprocă a gândirii, lectura unui tablou cel" EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala Numarul / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Editat de Barbara Mancuso Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Florența info@memofonte it ISSN - FRANCESCO SUSINNO ÎNTRE Â"JUDICATA MAESTRICĂ A OCHIULUIÂ" ȘI Â"ISTORIEÂ" STUDII PRIVIND VIEȚILE PICTORILOR MESSINENI editat de Barbara Mancuso Proiect de cercetare SusED - Susinno Digital Edition Redescoperirea, studiul și capacitatea de utilizare a manuscrisului Viețile pictorilor din Messina ( ) Program de cercetare de trei ani al Departamentului de Științe Umaniste (DISUM) Universitatea din Catania Investigator principal Barbara Mancuso INDEX Francesco Susinno între "judecata ochiului maestru" și "istorie" Studii asupra vieții pictorilor din Messina BARBARA MANCUSO Editorial p ROSANNA DEGENNARO Francesco Susinno: o recenzie cu câteva actualizări p BARBARA MANCUSO Susinno cunoscător al istoriografiei și al colecționarilor p VALTER PINTO Da, călătoriți Artiști în mișcare și "vedeți" mărturii în Viță de vie de prune p PAUL RUS Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina p CLEAR PIVA Scrisoarea de răspuns privind repararea meselor sau a cârpelor uzate: un nod de dezlegat pentru Francesco Susinno p GIAMPAOLO CHILLò - Aproape nimic pur Observații asupra surselor Messina din Susinno p BARBARA MANCUSO Portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigații p Paul Russo Studii Memofonte / SCULPTOR ȘI SCULPTURĂ ÎN VIȚEA PICTORILOR MESSI Dar cum rămâne cu sculptura din Viețile pictorilor din Messina? Ce fac acele medalioane? despre sculptorii dintr-o galerie de pictori? Acesta este ceea ce cel mai puțin cititor va întreba la prima vedere isteţ care se apropie de cartea lui Susinno Și care este, am adăuga noi, valoarea de astăzi, pentru istoriografia artistică nu numai siciliană, a operei scrise de preotul și pictorul din Messina al începutul secolului al XVIII-lea, la șaizeci de ani de la prima și singura ediție tipărită a grija de Valentino Martinelli? Aceste două întrebări sunt pe care vom încerca să le abordăm mai jos răspuns, chiar dacă schematic Locul sculpturii În primul rând, câteva date cantitative Din cele optzeci și șase de biografii ale artiștilor din Messina sau harnic în orașul Strâmtorii între secolele al XVI-lea și al XVIII-lea, adunate în optzeci și unu paragrafe, mai mult de o duzină, douăsprezece mai exact, sunt dedicate sculptorilor în sensul cel mai larg Inclusiv cu aceasta, și nu are o importanță neglijabilă, după cum vom vedea, nu numai sculptorii din marmură dar și cioplitori tencuieli dăltuitori etc Dintre câțiva alți sculptori și sculptori, Messina și nu, este raportată între rândurile narațiunii (din "marmoraro" Antonino Amato "facătorului de crucifixe" Santo Siracusa, modelatorului de ceară Giovanni Rosselli, arhitectului și "marmoraro" napolitan Giovanni Andrea Gallo) Apoi, în cadrul Vieților, în notațiile divagatoare care punctează textul, circumnavigarea narațiunea atinge în moduri diferite și măsoară arta sculpturii și creatorii ei într-o perspectivă mai larg decât timpul și locul, din antichitate până în epoca modernă (cu Bernini, Algardi și Duquesnoy, printre altele) Este cu viețile numite după Antonello Gagini și sculptorii toscani din secolul al XVI-lea - a scris Martinelli în introducerea sa densă - care "se deschide în "istoria picturală" a Susinno o paranteză neaşteptată" ; Â"după "Vieţile" lui Casembrot şi alţi pictori olandezi e Flemings", savantul a remarcat o a doua întrerupere a seriei de pictori, să facă spațiu pentru biografiile unor sculptori din secolul al XVII-lea (Maffei, Condrò și Mangani) Într-adevăr, cel locul sculpturii ni se pare mai puțin schematic compartimentat în arhitectură al textului decît cineva este făcut să creadă Mai degrabă decât subdivizată în două incidente și secvențe autonome, viețile sculptorilor sunt țesute în intriga generală, cu ceva de funcţional Ei se succed la intervale mai mult sau mai puțin extinse, acum răsfățându-se acum marcând desfăşurarea cronologică regulată a evenimentului artistic al oraşului Messina Mai mult, Martinelli a neglijat să comenteze prezența acelor "sculptori minori relatare" activă între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, presărată cu biografiile dense și detaliate ale unui Agostino Scilla și un Onofrio Gabrieli, până la Viața lui Filippo Tancredi cu care se încheie opera: vieți "minuscule" care sunt și expresia pulsantă a lumii artistice a vremii de Prună Dar să rearanjam faptele Prin rearanjarea structurii narative a povestirii la care participă sculptorilor, între mijlocul secolului al XVI-lea și primele două decenii ale secolului al XVIII-lea, ne dăm seama că chiar aici se pot urmări motivele nerecunoscute ale prezenţei lor: în cele declarate Avem de-a face cu sculptori și arhitecți în același timp a căror prezență în oraș a fost atât de Â"încât nu a putut fi redusă la tăcere în cursul un tratat dedicat în principal pictorilor din Messina" (MARTINELLI , p XXXVII-XXXVIII) În aceasta, pp XXXIX-XL În aceasta, p X Su Martinelli, la vremea respectivă profesor responsabil la Universitatea din Messina, cu puțin mai mult de a deceniu de studii despre arta secolului al XVII-lea și sculptura barocă (vezi acum MARTINELLI ), vezi GALLAVOTTI CAVALLERO Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii Memofonte / adică voinţa de a "propune o poveste" Dovezi circumstanțiale pot fi găsite în original formularea titlului lucrării care, după cum s-a subliniat prompt, a fost în ultimul moment modificat, ascunzând cuvântul inițial "Istorie" cu o fâșie de hârtie lipită pe a pagina de titlu, în favoarea titlului final Â"ViteÂ" sau Viețile pictorilor din Messina, cu care manuscrisul era gata pentru tipar Deși încă de la dedicarea lucrării Senatului de la Messina, și în versurile care o preced prezentarea către cititor, se declară că aceasta este oferită memoriei "Pictorilor", având ca scop amintesc de gloria Â"ApelliÂ" a Â"gran PeloroÂ" , cu toate acestea scopul autorului este Â"a scrie o poveste veridicăÂ" care să servească Â"posterităţiiÂ" O poveste ca să spunem așa "exemplară", în sensul în care clasic, ciceronian; și de asemenea opțiunea istoriografică împinge în aceeași direcție: modelul a istoriografiei biografice a lui Vasari în locul celei mai viitoare Vieți ale lui Bellori, dar lipsită de aceasta succesiune cronologică funcțională designului istoric al lucrării Deși nu face nicio mențiune despre sculptura care ilustrează programul său, cum ar fi observat, intenția istorică a autorului nu pare să se limiteze doar la pictură Aspectul lui este cu cât este mai adânc, cu atât unghiul este mai larg În conturarea poveștii istorice a picturii Messina Â"de trei secole pânã în prezentÂ" , el tinde spre o viziune armonioasă şi de ansamblu Și astfel, pe măsură ce intriga se desfășoară "după ordinea vremurilor", alți artiști pe lângă pictori dintre acestea, sculptorii intră să facă parte din ea, ca elemente ale unui tot coerent, adică o expresie a corului istoriei artistice la Messina în epoca modernă Viețile lor fac au în cadrul unui drum istoric unitar, al cărui dispozitiv narativ este marcat de articulații ponderate, anticipări frecvente și trimiteri interne continue la fiecare biografie unică, cu referiri constante la timpul prezent, care este, după cum vom spune, adevărul scopul autorului Absentul, prezentul Spațiul istoric care adăpostește sculptura este mai scurt decât cel care implică i pictori (cel din urmă începe de la mijlocul secolului al XV-lea, cu biografia lui Antonello da Messina) Începutul este Viața lui Antonio Gagino, al cărui loc de naștere în Messina este revendicat Astfel, în introducerea Argumentul istoriei către cititorul lui SUSINNO/MARTINELLI , p (cap ) MARTINELLI , p XXXV și tabele II, III SUSINNO/MARTINELLI , respectiv pp și (cc și ) În aceasta, p (fol v) În aceasta, p (cc - v) Pentru o viziune asupra istoriei magistra vitae pe modelul "oratorului roman Cicero", da consultați SCHLOSS MAGNINO/KURZ , p , și MARTINELLI , pp XL-XLVI SUSINNO/MARTINELLI , p (fol v) MARTINELLI , p XXXVIII; MANCUSO , p - Este semnificativ faptul că în prima dezvăluire a manuscrisul lui Susinno la sfârșitul secolului al XVIII-lea de Gaetano Grano, apoi preluat și mărit de Grosso Cacopardo în secolul al XIX-lea, după cum a observat Barbara Mancuso (MANCUSO , p ), biografii ale sculptorilor (cu excepția lui Luca Villamaci, menționat ca elev al lui Agostino Scilla; în timp ce Nicola Francesco Maffei este menționat doar ca tatăl lui Michele) Vezi HACKERT-GRANO/MOLONIA e GROSSO CACOPARDO Despre relația dintre opera lui Susinno și compilațiile ulterioare, vezi MARTINELLI , p XLIX-LII și, mai general, DE GENNARO b Deci Susinno: Â"după ordinea vremurilor, pentru că altfel ar fi o lucrare foarte confuzăÂ" (SUSINNO/MARTINELLI , p , c ); metoda istorica reafirmata putin mai departe: Â"cu aceasta metoda am a scris această operetă, dorind cu aceasta parcă să ofere curioșilor un fir sigur pe care să umble cu certitudine în povestea de față În primul rând prin înregistrarea vieții și a acțiunilor cele mai remarcabile ale acelor pictori eminenți, în al doilea rând ordinea vremurilor, şi în acelaşi fel am descris deci şi alţi pictori minoriÂ" (ivi, p , c v) SUSINNO/MARTINELLI , pp - (cc - v) Întrebarea despre locul nașterii lui Antonello Gagini care, după cum se ştie, a animat o dezbatere aprinsă între savanţi, este rezumat de DI MARZO - , I, pp - , susținând nașterea sa la Palermo, în jurul anului , după cum reiese dintr-un document din octombrie (ivi, eu, p , nota ) Paul Russo Studii Memofonte / Începutul istoriei sculpturii ar părea astfel să marcheze timpul în ceea ce privește viețile pictorilor, dacă nu ar fi profilul biografic al lui Gagini, care urmează linia pictorilor polidoresci activă în a doua jumătate a secolului al XVI-lea și până la sfârșitul secolului, Susinno, pe baza Auria, aduce la sfârșit viața sculptorului la treizeci și cinci de ani de la moartea sa certificată (care a avut loc la Palermo în primăvara anului ) Așa că biografia lui face parte din asta aceeași ordine temporală a pictorilor care l-au precedat, fără a întrerupe obișnuitul cursul cronologic al narațiunii În acest moment, după cel al lui Gagini, Susinno ar fi inserat cu bucurie viața unui frate Giovanni Angelo Montorsoli, dar, explică biograful, "ar fi o prezumție să adaug mai multe scântei la marea lumină a soarelui" vrând să spună ceva mai mult decât ceea ce a fost deja scris de Vasari, al despre care Â"cititorul curios [â€¦] este referit pentru a fi pe deplin informatÂ" Daca mai putin absența lui Montorsoli răsună în ton, ar putea, dacă ceva, să lovească tăcerea celorlalți sculptori originari din Messina sau Messina prin adopție, care și-au lăsat amprenta în oraș, precum lombardul Pietro de Bonitate, contemporan cu Antonello da Messina, s-a logodit în octombrie pentru a efectua finalizarea portalului Catedralei din Messina, stânga întreruptă de Antonio Baboccio da Piperno la începutul celui de-al doilea deceniu al secolului al XV-lea Adică Antonello Freri din Messina, sculptor documentat între și , a cărui istoriografie Artistul sicilian va atribui monumentul funerar lui Angelo Balsamo, fost în biserica San Francisc de Assisi și astăzi reasamblat în Muzeul Regional, recent reatribuit lui "partener", Giovambattista Mazzolo din Carrara Acesta din urmă, la Messina din iunie , înființase acolo un atelier înfloritor, adunând un consens vast și public apreciere Același lucru este valabil și pentru fiul său, Giovandomenico Mazzolo, care este complet integrat în mediul artistic din secolul al XVI-lea al orașului Peloritan, unde a ajuns în urma tatălui său, având propriul atelier încă din anii Nu putem spune dacă aceste absențe corespund unei alegeri istoriografice conștiente, mai degrabă, după cum s-ar părea, ele ar trebui puse pe seama lipsei de știri documentare, completate abia mult mai târziu În acest moment, așadar, să nu trecem dincolo de găsirea Și adevărul este că vicisitudinile sculpturii din Messina continuă, după Gagini, cu medalioane dedicate lui "Martino da Messina" și elevului său sicilian Rinaldo Bonanno, urmată de viețile lui Andrea Calamecca și a nepotului său Lazzaro, adunate într-un singur paragraf, unde, însă, acesta din urmă este amintit doar pentru activitatea sa de pictor Nici biograful din Messina nu a simțit că trebuie să-i acorde mai mult decât o mențiune trecătoare Jacopo Del Duca Al celebrului arhitect și sculptor originar din Cefalù, dar de pregătire și Cariera romană care a crescut în umbra lui Michelangelo, care a fost și printre protagoniștii lui acel sezon intens de reînnoire artistică a orașului Strâmtorii de la sfârșitul secolului, unde, de altfel, și-a încheiat viața profesională și umană (murind acolo în ), Deci Susinno: "peste nouăzeci și-a încheiat viața la Palermo, în , la noiembrie" (SUSINNO/MARTINELLI , p , c ); vedea AURIA , p ; apoi DI MARCH - , I, pp - SUSINNO/MARTINELLI , p (fol ), în Viața lui Martino Montanini Vezi VASARI/MILANESI , VI, pp - ; pentru activitatea de la Messina, ibid, VI, pp - Despre Montorsoli din Messina, vezi în sfârșit a ÎMBUNĂTĂȚIT , cu bibliografia anterioară În acest sens, vezi și MANCUSO , pp - BELLINGHIERI , cu bibliografia anterioară CAGLIOTI , cu bibliografia anterioară Vezi, de asemenea, pe Freri, CHILLÃˆ MARTIE - , I, p și, mai general, în aceasta, I, pp - , și în aceasta, II, pp - Pe sculptor, în cel mai recent, ÎMBUNĂTĂȚIT b, pp - , și CHILLÃˆ - MARTIE - , I, p , nota Despre Giovandomenico, mai recent, vezi ÎMBUNĂTĂȚIT b, p - , și CONIGLIO ( ), cu bibliografia anterioară Contractul lui Pietro De Bonitate a fost făcut cunoscut la începutul secolului al XX-lea de LA CORTE CAILLER b și de DI MARTIE , p - ; cât despre Freri, numele său a fost salvat din uitare abia în secolul al XIX-lea chiar de către Di Marzo, care a publicat și documentele referitoare la Mazzolo Vezi mai sus, notele , SUSINNO/MARTINELLI , respectiv la pp - (cc - v); - (cc - ); - (cc v- ); - (cc v- ) Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii Memofonte / Susinno abia își amintește capelele lui Federigo Spatafora și Santissimo din catedrală Sacramento, deja raportat de Buonfiglio și Samperi A fost raportat în mod corespunzător în acest sens ca și pentru această primă parte a istoria sculpturii din Messina Susinno continuă pe urmele surselor locale din secolul al XVII-lea, inserând acele știri succinte într-un context discursiv mai larg La fel și ale Vieții Antonello Gagini urmează pașii lucrării publicate cu câțiva ani mai devreme de cărturar Palermo, contemporanul său Vincenzo Auria Din activitatea de zece ani de la Montanini petrecută la Messina, unde a ajuns în septembrie după Montorsoli - scrie Susinno pe linia lui Vasari -, autorul informează cititorul să dorească să se limiteze la a se referi la "acele singure lucrări care au fost aduse la capăt de către singurul drept" al sculptorului, discernând din ceea ce se atribuie în general celui Â"mâna călugăruluiÂ", stăpânul lui , adică prin aceasta a compensa Â"un asemenea arhitect al acelei laude care în adevăr am câştigat", explică biograful Aceasta este înțelegerea cunoscătorului fost observat cu atenție Astfel, S Giovanni Evangelista și S Paolo, făcând parte din Apostolatul proiectat pentru Catedrală de Montorsoli, căruia i-a fost repartizat Vasari ambele statui și Fântâna pierdută cu Mercur tăind capul lui Argus, care stătea în picioare Â"în spatele grădinii ArhiepiscopieiÂ" Lucrări deja trimise de Buonfiglio lui Montanini, iar în care, observă Susinno, sculptura modernă dovedeşte că poate concura cu cea antică La știrile lui Buonfiglio despre monumentul funerar al Arhiepiscopului Retana de către Rinaldo Bonanno, Susinno adaugă atribuirea de la Samperi a fântânilor care stăteau cândva la mănăstirea Montevergine ( ) și mănăstirea Santa Caterina Valverde ( ), a care astăzi sărace rămășițe supraviețuiesc în Muzeul Regional Și nu omite să pună în evidență desenele furnizată de sculptor pentru expunerile efemere ("arcuri de triumf") înființate în vara anului în prilejul sărbătorilor pentru descoperirea rămășițelor sacre ale martirilor S Placido e camarazi Retraind activitatea de arhitect și sculptor al socrului și colaboratorului lui Bonanno, Andrea Calamech din Carrara, Susinno se păstrează pe poteca trasată de Buonfiglio Dintre sculptorul menţionează statuia Sfântului Apostol Andrei din Catedrală; amvonul de marmură "totul Â"Giacomo Lo Duca din Sicilia şi din oraşul PalermoÂ" este menţionat pentru prima dată în biografia lui Andrea Calamech, apoi, mai general, în Viața lui Tancredi (SUSINNO/MARTINELLI , p , c v, și p , c ) Cf BUONFIGLIO COSTANZO , pp - , și SAMPERI , I, p Despre artist vezi PAOLINO , I, în special pp - BUONFIGLIO COSTANZO ; SAMPERI Pentru Samperi, al cărui manuscris târziu Susinno l-a cunoscut secolul al XVII-lea, vezi MARTINELLI , pp XLVII-XLVIII Pe Samperi vezi și CHILLÃˆ AURIA Vezi MANCUSO , p , la care se face referire pentru comentariul asupra sculptorului SUSINNO/MARTINELLI , p (fol v) Ibid MANCUSO , p și următoarele SUSINNO/MARTINELLI , pp - (cc - v) Despre Apostolat vezi IMPROVED a, în special pp - și fig , Fântâna deja pe vremea lui Gioacchino Di Marzo, Â"foarte deteriorată și stricatăÂ", fusese scos şi aşezat Â"într-un colţ al străzii menţionate pe latura TerranovaÂ" (DI MARCH - , I, p ) Â"Din aceste lucrări se deduce clar că Martino în facturile sale nu a cedat vechilor decât în timp, imitând toată arta lui cu mare grijă" (SUSINNO/MARTINELLI , p , c v) Vezi BUONFIGLIO CONSTANZO , pp , ; vezi şi SAMPERI , I, p Despre Montanini, vezi ÎMBUNĂTĂȚIT b, p - , cu bibliografia anterioară SUSINNO/MARTINELLI , pp - (cc v- v) Vezi BUONFIGLIO COSTANZO , p ; SAMPERI , I, p Vezi și ÎMBUNĂTĂȚIT , pp - , cu bibliografia anterioară, care pe baza din cronologia timpurie raportată de Buonfiglio și confirmată de documente de arhivă, restabilește atribuirea vasariana lui Montorsoli a primei dintre cele două fântâni (VASARI/MILANESI , VI, p ), cu probabilul colaborare cu Montanini SUSINNO/MARTINELLI , p (fol v) Pentru artist vezi IMPROVED b, pp - , cu bibliografia anterioară Pentru activitatea de arhitect vezi SUSINNO/MARTINELLI , pp - (cc v- ); FIU BUN CONSTANZO , pp - , , , , - ; ÎMBUNĂTĂȚIT b, pp - Paul Russo Studii Memofonte / cioplite cu grotische si figurine, cu patru capete mari in plin relief pe cele patru fatade ale marmură albă"; Hristos Înviat în capela Spadafora (citat de Buonfiglio fără a-l dezvălui autorul) și "statuia mare, în picioare, din bronz aurit, a Preasfințitului Don Ioan al Austriei", care stătea apoi în fața Palatului Regal, în amintirea victoriei câștigate de "arme creştinii [ ] împotriva turcilor, anul lui Hristos Â" La aceasta adaugă raportarea statuie procesională a "marele colos al lui Ham, sau Saturn, din lemn, fondată în Messina, cunoscut în mod obișnuit sub numele de Uriașul", denotă o atenție care depășește canoanele academice ale sculptura Sculptor Di Lazzaro, Susinno se limitează la a raporta atribuirea de către Vasari a grupului de Minerva călcând în picioare Invidia făcută încă de tânără ("tânăr de foarte mică vârstă", a scris Vasari) pentru înmormântarea lui Michelangelo, în iulie Doar un indiciu, același deja în Samperi, lui Fabrizio Mora, "sculptor foarte desăvârșit", este cuprins în Viața Andreei Calamech, cu atribuirea uneia dintre cele două Victorii care au împodobit intrarea în Palat Regal Nu ne vom reține pe această primă fracțiune a istoriei sculpturii, amânând la excelentul studiu al Barbara Mancuso, unde diferitele aspecte sunt tratate pe larg, cu critică ascuțită și metodă adecvată În schimb, să continuăm de-a lungul secvenței cronologice a "Istoriei" Viețile celor mai faimoși mâne de sculptori toscani sunt urmate de amintirea lui Giulio Scalzo, sau Giulio Lasso, născut între și , activ până în al doilea deceniu al secolului al XVII-lea Deși Buonfiglio îl definise drept "sculptor și arhitect florentin", subliniind statuia lui S Giacomo Maggiore pentru Apostolatul Catedralei din Messina , Susinno, care nu depășește citarea statuii apostolului, preia Baglione, ca deja Orlandi (urmat mai târziu de SUSINNO/MARTINELLI , pp - (cc - ); BUONFIGLIO COSTANZO , pp , , ; SAMPERI , I, p Pe statuia apostolului, comandată de la acesta în (cf BOTTARI , p ), despre care spune Milanesi să fie în bronz (cf VASARI/MILANESI , VII, p , nota ), vezi IMPROVED a, pp - și smochine - Pe amvonul original, distrus în timpul ultimului război, vezi IMPROVED b, pp - Pentru statuia lui Hristos Înviat, destinată în proiectul inițial al lui Montorsoli să finalizeze Apostolatul (VASARI/MILANESI , VII, p ), în maniera analogului proiect Gagini pentru catedrala din Palermo, iar apoi, la sfârșitul secolului, cumpărat de nobilul Federico Spatafora pentru a fi așezat în propria sa capelă, vezi ÎMBUNĂTĂTATE a, pp - , fig , care propune o execuție între și Despre artist, vezi ÎMBUNĂTĂȚIT b pp - SUSINNO/MARTINELLI , pp - (cc v- ) Vezi SAMPERI , I, p Este vorba despre uriaș Grifon, parte dintr-o compoziție multimaterială, din lemn și papier-mâché, cu două figuri colosale înfățișând fondatorii orașului genía (Mata este cealaltă statuie), comandată inițial de la Montanini De asemenea, statuile datorită utilizării continue în zilele de sărbători, au făcut obiectul unor renovări repetate de-a lungul timpului Al intervenției al lui Calamech rămâne și astăzi capul de lemn, deși remodelat pe larg Vezi IMPROVED , pp - , cu bibliografia anterioară SUSINNO/MARTINELLI , p (fol v) Vezi VASARI/MILANESI , VII, pp , - Cacopard i-a atribuit lui Lazzaro Calamech grupul de marmură al Vizitei, astăzi în biserica cu același nume din Castanea delle Furie a Messina, parafat LC și datat , urmat de Di Marzo cu referire la Lorenzo Calamech, căruia Samperi a atribuit unii termeni și una dintre cele două Victorii care au decorat ușa Palazzo Reale, datată , ale căror fragmente se păstrează acum în Muzeul Regional din Messina (SAMPERI , I, p ) Pentru identificarea celor doi sculptori și a atribuțiilor acestora, vezi IMPROVED și b, pp - SUSINNO/MARTINELLI , p (fol v); SAMPERI , I, p Vestea slabă a adunat mai mult recent din CORRAO asupra sculptorului nu depășesc mențiunea lucrării mai sus menționate MANCUSO , pp - Pe lângă faptul că se concentrează pe figura cunoscătorului Susinno, ei sunt aici enucleați cu perspicace interpretativă acele topoi principale preluate din tradiția istoriografică, asupra cărora vom reveni mai târziu A Tratamentul organic recent al sculpturii în Messina în secolul al XVI-lea este în ÎMBUNĂTĂȚIT b, cu bibliografie anterior SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) BUONFIGLIO COSTANZO , p Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii Memofonte / Di Marzo) , și îl definește pe artist drept "Romanul Borgiani", fratele pictorului Orazio Borgianni și elev al acelui Ludovico Scalzo de la care "a învățat să sculpteze marmura" și și-a asumat porecla cu care este amintit aici Susinno evidențiază personajele singurului test de sculptură cunoscut încă târzii manierişti, în construcţia aspră ce animă statuia apostolului, din impetuos îmbrăcăminte din interior spre exterior Cu medalionul sintetic dedicat lui "Vincenzio Tudisco", adică Vincenzo Tedeschi, amplasat între viața arhitectului Simone Gullì și biografia densă a pictorului Alonzo Rodriguez, deschide astfel povestea sculpturii din secolul al XVII-lea din Messina Susinno o spune născut la Roma și roman de pregătire Știm astăzi despre descendența sa dintr-o familie de negustori de marmură și tăietori de pietre din Versilia, originari din Seravezza din provincia Lucca, activi în Toscana și la Roma în șantierele Medici În primăvara anului se afla deja în Sicilia, a Palermo, angajată în decorarea sculpturală a "teatrului urban" al Quattro Canti din piață Vigliena, pusă în scenă de Lasso; iar de aici s-a mutat la începutul anilor la Messina, pt să ocupe funcţia de inginer orăşenesc, preluând de la Natale Masuccio Dintre singurele două statui de marmură notate de biograf, realizate înainte de transfer la Palermo, în care "remostrossi şi sculptor celebru", şi anume cei doi apostoli Simon şi Bartolomeo aparținând Apostolatului Catedralei, susinno îl menționa deja în Viața lui Montanini Statuile, semnate și datate , acum pierdute, sunt cunoscute datorită reproducerii fotografie înainte de restaurarea postbelică a Domului În ele sculptorul dovedeşte că expertiza sa, iar Susinno subliniază aprecierea contemporanilor săi ("se păstrează cele menționate mai sus figuri pentru frumos"), evidențiind "maniera nobilă și blândă" în lucrul draperii, "frumusețea și grația" tratamentului capetelor, care se disting prin "delicatețe, moliciune și sârguință", unindu-și a lui cu maniera "admirabilă" a lui Bernini, ceea ce, după părerea lui, va fi suficient "pentru a-l face nemuritor în templul de onoare din veacuri ce vor veni", deducând estimarea sculpturii campionului baroc BAGLIONE , pp - , în special p ; ORLANDI , p : autori citaţi în opera lui Susinno; vezi şi DI MARCH - , I, p Şi Â"romanusÂ" se semnează într-un document din : raportul de mână al proiectului catafalc pentru înmormântarea Margaretei a Austriei, regina Spaniei și soția lui Filip al III-lea, păstrată în Biblioteca Municipală din Palermo, pentru care vezi FANELLI , cu bibliografia anterioară, precum și WETHEY , care oferă știri despre testamentul pictorului, unde Giulio Lasso este numit "frate uterin" Susinno omite menționați activitatea de arhitect căreia Scalzo îi datorează cea mai mare reputație (a-i dispensa faima este mai presus de toate numirea la Palermo a arhitectului regal sa angajat, în , în amenajarea spectaculoasei piețe dei Patru cântece) Despre arhitectul Giulio Lasso, vezi FAGIOLO-MADONNA şi PRESCIA , cu bibliografia anterioară "Acțiunea sfântului apostol este în întregime polidorescă, atât în spirit, cât și în îmbrăcăminte" (SUSINNO/MARTINELLI , p , c ) Pe statuia Sf Iacob cel Mare vezi IMPROVED a, pp - , fig SUSINNO/MARTINELLI , p (cc - v) MIEL ; MAZZA ; TENERINI Numele "roman" se referă la locul său pregătire, dobândită Â"în contextul culturii contrareformei SixtineÂ" (NATOLI , p ) în contact cu sculptori precum Camillo Mariani, Stefano Maderno și Nicolas Cordier SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) La Messina este deja atestat documentar în , ca "inginer al oraș" (THE CAILLER COURT a, p ), dar prezența sa în oraș datează cu câțiva ani mai devreme și este poate legată, după cum presupune Natoli, de sosirea muncitorilor romani chemați de Simone Gullì în jurul anului pentru construcția așa-numitului Teatr al Marinei (NATOLI , p ) Știm că în se va întoarce la Palermo, rechemat de viceregele de atunci de Montalto, iar în anul următor a fost ales în funcția de arhitect al Senatul din Palermo ( iunie ), funcție pe care a deținut-o până la moartea sa în A lui, își amintește Susinno, a fost fațada pierdută a bisericii San Giovanni dei Fiorentini, Â"azi a cavalerilor din Ierusalim, în care fessi a să cunoască ca om pe unul dintre cei mai experți care au practicat vreodată arhitectura" (SUSINNO/MARTINELLI , p , c ) În aceasta, p (c ) MUSOLINO ; ÎMBUNĂTĂȚIT a, pp - , - și fig - BOTTARI , p , mentioneaza contracte pentru statuile Apostolatului, ambele din luna aprilie, una din , alta din SUSINNO/MARTINELLI , p (cc - v) Despre interesul lui Susinno pentru Bernini cf infra Paul Russo Studii Memofonte / Sculptorul, astăzi încadrat într-un filon de inspirație clasicistă de la sfârșitul secolului al XVI-lea Roman, se numără printre protagoniștii acelei reînnoiri artistice a orașului din primele decenii ale secolul al XVII-lea, caracterizat printr-o fervoare constructivă omniprezentă Messina, "oraș bogat și puternic", scria Maria Accascina, era atunci "un imens șantier", în chinul unei "furnii de construcții": peste tot, într-un ritm rapid, se construia și se împodobi o nouă biserică "an după an, una fântână, un portal, un palat"; șantierele de construcții au înflorit peste tot, "nu zidar fără muncă, nu un pietrar" Explica deci noul val de migratie, dupa cea consemnată în a doua jumătate a secolului al XVI-lea, a arhitecților și sculptorilor, sau mai degrabă arhitecți- sculptori, veniți de pe continent, și în special toscani, în mare parte de pregătire romană Așadar, în același context, din care Susinno va aduna mai târziu ecourile, că da inscrie viata si opera lui Nicolò Francesco Maffei, Â"pictor, sculptor, arhitect si cetatean Messina", fiul lui Giovanni, un arhitect din Carrara "de bun nume" , care se afla la Messina la începutul secolului al XVII-lea cu funcţia de inginer al Senatului S-a născut în Messina la sfârșitul anului al XVI-lea, sau în , și a murit aici în După primele învățături care i s-au oferit de către arhitectul Giovanni Simone Comandè, și-a încheiat pregătirea la Roma pe cheltuiala lui Senat, între al doilea şi al treilea deceniu al secolului, la şcoala din Lanfranco (Â"pentru că mult M-am îndrăgostit de culoarea lui fericită și sinceră"), studiind în același timp cu concetățeanul Simone Gullì, care l-a asigurat de sprijinul său, "nu ca profesor, ci ca tată iubitor", îndreptându-l în proiectarea arhitecturală și în "modelarea lutului", pentru a realiza apoi revenirea la Messina la începutul anilor treizeci Deși inconstant și bătut, scrie biograful, era de un geniu cu mai multe fațete, capabil să Lucrați împreună "parțial ca pictor, apoi ca sculptor în marmură, acum ca argintar și în sfârșit a încetat să mai fie arhitect şi inginer, urmând astfel profesia tatălui său" prună, care laudă potențialul pictorului și calitățile arhitectului, totuși laudă priceperea tehnica sculptorului Cele două statui pierdute ale apostolilor Toma și Iacov cu atât mai puțin în Duomo - spune el - Â"sunt harniciÂ" si Â"bun gustÂ" Istoria sculpturii în aceste decenii este, ca să spunem așa, o istorie "fărâmată în bucăți" de evenimente calamitoase și dezastre de război care, după cum se știe, au devastat orașul Messina The disiecta membra a ceea ce a fost odinioară o civilizație artistică bogată și înfloritoare, așa cum demonstrează cine da este instruiți să o investigheze, când nu zac împrăștiați în cele câteva biserici supraviețuitoare, se odihnesc fragmentar în Muzeul Regional local Într-un cadru istoric care rămâne grav mutilat și incomplet, în cele din urmă Vincenzo Tedeschi și Nicola Maffei a reprezentat, pentru cei ca Susinno care nu au fost martorii acelor evenimente catastrofale, de ex chiar şi astăzi ele reprezintă cele două puncte principale de referinţă pentru sculptura din Messina în NATOLI , p , care o înscrie în tradiția clasicistă toscană și romană a secolului al XVI-lea, caracterizat de "acea artă specială "atemporală" răspândită în Sicilia la începutul secolului al XVII-lea"; si mai nou ABBATE , p Despre sculptor, Elvira Natoli dezvăluie cele două grupuri de statui care o înfățișează pe Fecioara col Copii supraviețuitori ai dezastrelor naturale și războiului, și nemenționați de Susinno, respectiv conservați la Collegio Antoniano și biserica augustiniană Annunziata (dar provenind din biserica Santa Restituta): primul semnat, celălalt atribuit; lucrări pe care savantul le defineşte "stilistic apropiat de cele două statui pentru cel Catedrala" (NATOLI , p - ) Aici, pe partea opusă altarului lui Hristos Înviat de Jacopo del Duca, sculptorul a creat altarul Adormirii Maicii Domnului cu relativa statuie a Madonei (comisie din martie ) Vezi BOTTARI , pp - și fig , cu fotografia lucrării înainte de distrugere, și ÎMBUNĂTĂȚITĂ a, p , nota și fig ACCASCINA , în special pp - SUSINNO/MARTINELLI , pp - (cc v- ) COSENTINO , cu bibliografia anterioară SUSINNO/MARTINELLI , pp - (cc v- v) Ibid, pp - (fol v) În aceasta, p (fol v) ÎMBUNĂTĂȚIT a, p , fig , - , ACCASCINA ; apoi NATOLI ; - ; Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii Memofonte / Şase sute Ei sunt printre indivizii izolați pe care se bazează și astăzi încercarea compensează țesătura sfâșiată a poveștii artistice din secolul al XVII-lea cu firul mărturiilor fotografii, ale puținelor lucrări supraviețuitoare și ale numeroaselor fragmente de decor sculptural păstrat în Muzeul Regional Cu Maffei, deci, mijlocul secolului a trecut la vale Două vieți mai târziu îl găsim profilurile biografice ale lui Francesco Condrò (Messina, - ), sculptor în lemn, precum și arhitect, și al mai faimosului "sculptor, tencuitor și gravor" Innocenzo Mangani (Florența, - Palmi, ) Dacă cu primul atenția se îndreaptă asupra unuia dintre cele mai fervente capitole și cu siguranță mai puțin popular decât sculptura siciliană din secolul al XVIII-lea, sculptura în lemn, lipici biografie densă a celuilalt, accentul se mută spre gloriile barocului Mai știm astăzi puține lucruri de adăugat la ceea ce este raportat de Susinno pe scurt biografia lui Condrò De mic "M-am aplicat la desen sub îngrijirea unui sculptor din cherestea"; orfan, "din necesitate de a trăi", și-a cultivat capacitatea "de a sculpta frunziș și statui din lemn, atât de mult încât pe atunci era cel mai bun meşter al unor asemenea lucrări"; â€œs-a descurcat cu uşurează lemnul de parcă ar fi fost ceară"; Â"frumoasele statuiÂ" care pe vremea lui Susinno puteau fi admirate în biserica dispărută a lui Iisus și Maria degli Argentieri: un S Antonio de Padova şi un S Calogero, lucrări pe care trebuie să le dăm de pierdut Ca arhitect (pentru că de asemenea Â"dilettossi dellâ€(tm)architectureÂ") Susinno aminteşte de colaborarea sa cu Gallo, în Catedrala, si cu Mangani, autorul stucarilor, in biserica Teatini L-a prins moartea prematur, "abia a împlinit de ani, alergând în ", din care putem deduce nașterea lui în A fost înmormântat în biserica San Giuseppe, sediul confrăţiei dulgherilor de la pe care sculptorul a fost înregistrat Prin urmare, Condrò reprezintă o premieră semnificativă deschiderea către universul artistic înfloritor și multifațetat dintre secolele al XVII-lea și al XVIII-lea animat de sculptori și cioplitori, fără deosebire, de mare mobilitate, ale căror nume, când sunt preluate de pe hârtii arhive, sunt în mare parte neînsoțite de lucrări existente În schimb, profilul biografic al lui Innocenzo Mangani este mai substanțial, proporțional cu grosimea și notorietatea personajului S-a născut la Florenţa Â"din neam nobil, dar mai nobil pentru calităţile singulare care o împodobeau" Talentul său precoce l-a condus la Roma, unde a așteptat prima formație "sub îndrumarea" lui François Duquesnoy, "una dintre cele patru Așa cum opera lui Vincenzo Tedeschi, în ciuda fragmentării ireductibile a cunoștințelor noastre, constituie Â"măsura situaţiei artistice a Messinei de la începutul secolului al XVII-leaÂ" (NATOLI , p ), ceea ce rămășițele operei lui Maffei poartă semnele acelei Â"schimbări rapide de gustÂ" înregistrate la mijlocul secolului, când unul inițiază depășirea tradiției tenace de la sfârșitul secolului al XVI-lea în direcția unui "baroc moderat" (NATOLI , p , , deja în NATOLI - ) SUSINNO/MARTINELLI , pp - (fols - v), - (fols - v) Vezi Luigi Sarullo în SARULLO/PATERA , p , care relatează, fără a menționa, vestea despre prună; DI BELLA , pp - , , doc SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) Biserica se afla pe strada Orefici e Argentieri della districtul S Pietro alla Zecca Vezi GALLO - , I, p SUSINNO/MARTINELLI , pp - (cc - v) În aceasta, p (fol v) Dintr-un raport al Dr Marco Grassi a prezentat în Biserica San Giuseppe cu ocazia sărbătorii Sfântului și a Nopții della Cultura , în http://www confraternitasangiuseppealpalazzo it/storia html Acolo frăția de dulgheri, înființată în a doua jumătate a secolului al XV-lea și dedicată Sfântului Iosif, a avut la bază în biserica cu acelaşi nume, amintită la începutul secolului al XVII-lea de BUONFIGLIO COSTANZO , p ; a fost apoi restaurat în , iar în sfântul a fost ridicat patronul orașului Vezi CIOLINO , pp - Interesul istoriografiei insulare a reaprins recent pentru sculptura în lemn și, în urma jurnalism național, s-a înregistrat o înflorire a studiilor de diferite ranguri și de valoare inegală Printre cele mai recente recunoaștere teritorială, care însă nu detectează prezența sculptorului Messina, CHILLÃˆ ; DIBELLA ; DI BELLA a Mai general, vezi MANUFACERE ET SCOLPIRE ; pe averea sculpturii în lemn în secolul al XVIII-lea vezi în schimb RUSSO SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) Paul Russo Studii Memofonte / eminenți meșteri" care dețineau domeniul în acea vreme, toți angajați la mijlocul secolului să doteze patru Â"stâlpi ai tribunei VaticanuluiÂ" din tot atâtea Â"statui de marmură de palmiÂ" A doua întâlnire decisivă pentru cariera aurarului-sculptor a fost la Napoli, la final al deceniului al cincilea, cu Cosimo Fanzago Mangani l-a urmat pe celebrul sculptor din Calabria, in șantierul Certosei di Santo Stefano del Bosco, unde a colaborat la construcția ciboriumului a altarului proiectat de maestrul de origini lombarde, câștigând înalta considerație a lui contemporan, pentru expertiză tehnică și stil Nu numai atât, cu egal merită s-a aplicat în decor în stuc al capelei Madonei, Â"în ce gen era unicÂ" Dar era acolo fericită activitate de topitor de bronz și argintar pentru a-i procura glorie mai mare A venit la Messina, precedată de "fama operei sale fericite", în deceniul al șaselea al secolului (în sau în ), numită acolo de Senat și Biserica din Messina Aici a facut "sase putti in relief rotund bronz în atitudini frumoase", destinată capelei San Placido din galeria stângă a Catedrala Pentru aceeași biserică el a creat "o teacă de argint aurit, de un aspect foarte arhitectural graţios şi nobil", operă dotată cu un expedient ingenios pentru a facilita manipularea ei cu ocazia uzului liturgic, şi sărbătorit de biograful Messina Cu toate acestea, cea mai cunoscută ispravă este cu siguranță manta de aur a Madonei della Lettera (comandat de la el în ), care urma să fie plasat în Domul, sub celebrul baldachin proiectat de Simone Gullì și distrus de incendiu în , păstrat acum în Miere Munca lui a fost, de asemenea, foarte căutată de clienții privați bogați, printre care și numele lui don Antonio Ruffo primul prinț al Scalettei În orașul Strâmtoarea Mangani a practicat cu profit arta stucaturii, ducând la finalizarea decorațiunilor paraclisului Sfântului Crucifix din biserica Theatinelor (Â"în care se văd frumoşi heruvimi şi îngeri cu frumoase podoabeÂ"), a Oratoriului dei Mercanti, și a bisericii Gesù Maria delle Trombe (Â"toate [â€¦] stucate de aceeași, cu îngeri, heruvimi și basoreliefuri, încheiate în maraviglia în boltă"), acestea din urmă cu "cel podoabe" de amintitul Giovanni Andrea Gallo, cu care artistul colaborase la Şantier calabrian al Fanzago Versatilitatea tehnică excepțională, atât de lăudată de Susinno, a condus nu mai puțin artistul practică sculptura în marmură: în biserica Santissima Annunziata dei Teatini Ibid Ceilalți sculptori sunt Francesco Mochi, Andrea Bolgi și Gian Lorenzo Bernini, la fel de sistematic raportată de biografii secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea: cf BAGLIONE , p ; BELLORI/BOREA , I, p ; BALDINUCCI , pp - ; şi în sfârşit, în lecţia cea mai apropiată de textul lui Susinno, ORLANDI , pp - , care, vorbind despre Mochi, precizează Â"se va spune că a fost unul dintre acei patru Artificiri, care au lucrat statuile lui Palmi în stâlpii Tribunei Vaticanului, făcându-i pe S Veronica, Andrea Bolgi pe S Elena; Francis du Quesnoy Sfântul Apostol Andrei și Cav Bernini Sfântul Longinus" Pentru referirea la izvoarele secolului al XVII-lea, vezi infra SUSINNO/MARTINELLI , pp - (fol v) Distrusă de cutremurul din , biserica originală, suprimată Hristorie în , în altarul a fost reasamblat în biserica Addolorata a Charristeriei din Serra San Bruno Vezi PANARELLO , pp - , - SUSINNO/MARTINELLI , p (fol v) Ibid Ibid Vezi MUSOLINO , pp - , - , și MUSOLINO , cu bibliografia anterioară Â"un troliu mic se ridica cand trebuie folosit pentru functii, odata terminat, cu aceeasi usurinta se aduce inapoi Cobor fără pericol de pagubă [ ] în judecata mea aș spune că printre prețioșia vaselor de aur și argint care păstrează această mare Protometropolitana, nu este nimic mai prețios decât acest tosello" (SUSINNO/MARTINELLI , p , c ) Ibid Vezi BOTTARI , pp - și LARINÃ€ SUSINNO/MARTINELLI , p (c ); ARENA FIRST ; DEGENNARO ( ); DEGENNARO a Despre colecția Messina vezi și MOSCHELLA SUSINNO/MARTINELLI , pp - (cc - ) Despre decorul Oratoriului dei Mercanti, Susinno el va reveni în termeni laudatori în Viața lui Andrea Suppa (ivi, p , c ) Fragmente din decorul Biserica Annunziata dei Teatini se află astăzi în Muzeul Regional Vezi NATOLI - , p și, mai mult recent, DI BELLA , pp - Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii Memofonte / a executat portretul pe jumătate al Arhiepiscopului Simone Carafa (decedat în ) parte din monument funerar pregătit de Gallo (fragmente acum în Muzeul Regional din Messina) Tot în Mangani Susinno conduce înapoi "cele patru fântâni la noul drum" (la răscruce intre via Cardines si via Austria, astazi via I Settembre): primul construit pe inventia lui socrul Giacomo Calcagni, arhitect roman, și "adus în întregime de fier de același meșter, cu modele frumoase de măști, pești, căluți de mare, care aruncă apă, iar tritonii cântând buccina"; al doilea, asemănător celui precedent, Â"terminat recent în de către un gravor și arhitect pe marmură din Messina, Antonino AmatoÂ"; Â"ceilalti doi sunt incepatori care isi asteapta sezonul, sa fie terminatÂ" Artistul a părăsit Messina în , la începutul revoltelor anti-spaniole, pentru a se întoarce la Certosa calabrian Evenimentele războiului s-au domolit, patru ani mai târziu, în timp ce el era pe cale să se întoarcă la Messina, moartea l-a prins Până acum, în medalionul exemplar în relief de Susinno, opera lui a artist polivalent și rar: "Om de un asemenea calibru, încât vor să petreacă secole pentru a putea face asta a vedea un sculptor egal, fericit, îndrăzneț ctitor de bronz, tencuitor și gravor" De observat cum în paginile lui Susinno este surprins în filigran, în relieful atribuit la descrierile lucrărilor în stuc, acea trecere semnificativă de la "moda" incrustației piatră cu marmură amestecată la afirmarea Â"noului gust pentru decorarea cu stucÂ" , care a devenit una dintre cele mai originale și somptuoase expresii ale barocului Messina pierdut La asa ceva practica decorativă Mangani a adus o contribuție inovatoare în parteneriat cu Gallo și Condrò Biografiile ulterioare, oricât de scurtă ar fi expunerea, se extind ușor a indicat unghiul vizual al istoriei artelor plastice din Messina Acestea sunt viețile lui Luke Villamaci, "sculptor și artist plastic din Messina", și Giuseppe Egitto, tencuitor și gravor, tot din Messina Luca Villamaci ( - post ), scrie Susinno, a înflorit în școala lui Agostino Scilla, unde a exersat desenul; apoi a lăsat "l'ematitatojo, peste tocalapis" și a dat "o model putti, basoreliefuri și alte statuete capricioase din lut", al căror stil l-a imitat până la la imitaţia înşelătoare celor mult mai celebre de Duquesnoy Debutul său ca sculptorul este orbitor Când avea doar douăzeci și patru de ani, a sculptat statuia lui martir din Messina S Vittorio Angelica, capabil să suporte comparație cu celelalte mai celebre statui ale bisericii, inclusiv S Giovanni di Gagini Cât despre sculptorii anteriori, de asemenea di Villamaci Susinno subliniază predispoziția firească de a se aplica cu succes în diferit SUSINNO/MARTINELLI , pp - (fol v) Aspectul original este documentat de o fotografie anterior distrugerii lui publicat de ACCASCINA , pl XXXV, , p Vezi NATOLI - , pp - , care se referă la sculptor alte lucrări adespotale: statuia S Alberto din biserica Carmine; figurile alegorii Credinței și Speranței (?), aflate acum în Muzeul Regional, care proveneau de la biserica Catalani sau de la Annunziata dei Teatini; vezi şi NATOLI , pp - și, pentru atribuții ulterioare, ÎMBUNĂTĂȚIT SUSINNO/MARTINELLI , p (fol v) Părți din fântâni, grav avariate de cutremurul din , sunt păstrate la Muzeul Regional Ibid, p (c ) Despre artist vezi PANARELLO , pp - , cu bibliografia anterioară ACCASCINA , pp - ; vezi şi ACCASCINA , pp și următoarele; o bibliografie esenţială despre marmi mischi este in RAFFA , p , nota Trebuie spus că decorul mixt de marmură nu prezintă un interes deosebit atenție în opera lui Susinno, unde în schimb decorarea cu stuc este remarcată pe scară largă În plus, se notează menționarea atelierului Fraumeni, Giovan Battista și Andrea, printre cei mai activi la vremea lui Susinno: SUSINNO/MARTINELLI , p (fol v) (Viața Andreei Suppa) și p (c ) (Viața lui Pius Fabius pauline) Despre atelier vezi DI BELLA , pp - , , - Vezi MALIGNAGGI , p , care vorbește despre o "tipologie decorativă a Mangano-Gallo-Villamaci", în raport cu noile â€œmotive figurative de stucâ€ care acoperă arhitectura interioară a bisericilor Despre arta de a stuc în Messina vezi DI BELLA SUSINNO/MARTINELLI , pp - (cc - v), - (cc v- v) Ibid, p (c ) Definiția "hematitului, adică lapis roșu (cuvânt grecesc hematitos care înseamnă culoarea sânge)", se află în Viața lui Giuseppe Balestriero (ivi, p , c ) Pe desen, vezi infra Ibid, pp - (cc - v) Pentru contractul de comision, din august , vezi ARENAPRIMO ; şi de asemenea BOTTARI , pp , , nota Paul Russo Studii Memofonte / domeniile artei sculpturale Așa că a "încântat să facă crucifixe din stuc colorate și colorate special păstori de două palme şi mai puţin pentru devotamentul Pătuţului, şi sunt foarte rari" Amabil, asta a sculpturii de pătuţ, unde a excelat, astfel încât în figurile păstorilor Â"a dat norma posterităţii de neputând să le facă mai bine, ci să le urmeze" A părăsit Messina în Franța, în urma evenimente de război și aici era "obișnuit să facă anumite vase mari de lut fiert pentru grădina lui" Versailles", intrând în bunele grații ale Regelui Soare, care l-a numit "inginer al arsenalului orașului din Marsilia"; salariat al curții regale, "și-a îmbunătățit averea" , încheindu-și zilele în data necunoscuta Puțin mai departe de biografia succintă a lui Villamaci, tocmai se adaugă profilul biografic mai extins decât Giuseppe Egipt (născut pe la mijlocul secolului al XVII-lea, și murit în ), de pe care Susinno, fără a abandona tonul hagiografic, ne arată lucrările, izbăvindu-l de condiţie de inferioritate care i-ar fi decretat uitarea Sărac, și deși dornic de "a dedicându-se artei desenului", scrie Susinno, a început să lucreze ca zidar de băiat "în întorcând var şi slujind stăpânii fabricilor", dar cultivând mereu visul "de ridică la o profesie mai nobilă" Destinul părea să zâmbească talentului, când într-o zi a fost sculptorul l-a întâlnit pe pictorul roman Paolo Albertone, trecând prin Messina și s-a îndreptat spre Catania "să împodobească Mănăstirea S Niccola", alăturându-se "grupului" său; aici, în biserica din Călugării benedictini din San Nicolò l'Arena și în "alte biserici", Egiptul practicau arta stucului și Â"În timp ce a învăţat să facă frunziş arabesc şi sculpturi şi mape pe calea romanăÂ" Era acela a fost începutul doritei cariere artistice Revenit în patria sa a primit admiraţie şi sarcini, introducând o nouă tipologie de decorare în mediul artistic local stuc pentru care era foarte căutat Curând a simțit nevoia să crească în educație și s-a aplicat studiului de arhitectură, simţind, după cum afirmă Susinno, că Â"fără arhitectură un tencuitor este un meşter şchiopătând pentru că merge doar cu un picior" Mercé pictorul udinese Pio Fabio Paolini (citat de mai multe ori în volum și căruia Susinno îi dedică un amplu profil biografic ) a obținut comisionul pentru "două statui din stuc natural" reprezentând sfinți franciscani, destinat galeriei bisericii nemaiexistente Santa Chiara Statuile, din care Pictorul friulan a furnizat machetele, acestea au fost executate din Egipt "cu bună practică", astfel încât "s-au dovedit a fi de un gust excelent" Încă altele la care a lucrat, subliniază generic biograful, dar cu putin rezultat A murit la " septembrie " și a fost înmormântat în biserica confraternitatea Numelui lui Isus pe care el însuși o acoperise cu o decorație groasă în care chit SUSINNO/MARTINELLI , p (fol v) Ibid Ibid Vezi THE CAILLER COURT ; și actualizarea bio-bibliografică de Giovanni Molonia în HACKERTâ€" GRAU/MOLONIA , p , nota SUSINNO/MARTINELLI , p (fo v) De fapt, Viața lui Susinno reprezintă sursa principală pentru cunoștințele sculptorului (vezi MUSOLINO ), pe care Maria Accascina l-a lăudat drept un "bun tencuitor" autor de frunziş şi festone de flori în basorelief (ACCASCINA , p - ) SUSINNO/MARTINELLI , p (fo v) Deci Susinno: Â"A lucrat festone de flori în jos relief, care par a fi făcute din ceară datorită delicateţii şi moliciune, pe care tablourile nu o pot purta atât de tandru Avea idei frumoase despre capete de serafimi și heruvimi din propria sa imaginație burnita, care seamănă cu marmura, precum se vede peste tot" (ibidem) Despre sculptor vezi și DI FRUMOS , p - , , doc ; p , doc Ibid, pp - (c ) Ibid, pp - (cc - ) Ibid, p (c ) Susinno (ivi, p , cc - v) menționează și activitatea sa de proiectare a dispozitivelor efemere (ridicarea în catedrală în august bazată pe proiectul său de "mare catafalc pentru moartea ducelui de Burgundia") și arhitect (numirea de "arhitect militar" în ) Ibid Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii Memofonte / Dovezile plastice ale creațiilor lui Domenico Melluso (aproximativ - ), "una dintre cele cei mai buni elevi de la şcoala florentină a lui Innocenzio Mangani", permit în cele din urmă să numără acest artist remarcabil de sine stătător în istoria sculpturii, înțeleasă în cel mai mare sens lat, în oraşul Strâmtorii Născut la Messina Â"de neam de argintariÂ", de fapt Â"în arta sa era universal, știind să dea mâna oricărei lucrări, oricât de grea"; de la stăpânul său a învăţat Â"să deseneze, să modeleze în lut, să dăltuiască şi să turneze în bronzÂ" Savurat la vremea lui de o notorietate semnificativă, despre care istoria nu se poate spune că a schimbat-o în adevărată glorie A fugit în exil din Messina din cauza revoltei anti-spaniole ( - ), găsind refugiu la Roma, unde Â"a slujit cu bunul lui talent la diverşi domni şi diverse biserici în vaze de aur iar de argint" Și mai presus de toate, aici "a lucrat la balustrada capelei Sf Ignatie", proiectat de pictorul, arhitectul și teoreticianul perspectivei, Andrea Pozzo (din care Susinno menţionează celebrul tratat proaspăt tipărit Perspectiva pictorum et architectorum, şi ) Nu numai atât, cu favoarea părintelui iezuit din orașul papal a realizat alte câteva lucrări și, scrie el Susinno, trebuie să fi fost foarte priceput ca maestrul său la realizarea unor statui mari de marmură, dacă prilejul îi adusese" Dar asta nu sa întâmplat Pentru ca după iertare să se întoarcă în patria sa, aducând cu el un repertoriu bogat de desene și invenții La Messina, unde s-a angajat activitate de gravor, a intrat în contact cu atelierul Juvarra (rapoarte constatate acum de documente ) iar opera sa a fost curând admirată și căutată Dintre diferitele lucrări pe care au fost comandate, Susinno menționează crucea monumentală pentru altarul mare al Catedrala din Messina, încă existentă: Â"înaltă de aproximativ nouă palme, cu diverse obiecte turnate, arătat mai sus și aurit" Bolnavându-se, s-a stins în scurt timp: abia trecuse cei şaizeci când, la " mai ", îşi aminteşte biograful, "a fost expus în biserica parohială din S Giacomo cu o zi înainte de Sfântul Sacrament [ ] cu întristare pentru cetatea care l-a pierdut" Cu aceste ultime vieți, traversând ultimul sfert al secolului al XVII-lea, am intrat în timp prezentul autorului Printre artiștii săi contemporani un indiciu trecător, de conținut în cadrul Vieţii lui Innocenzo Mangani i se face lui Antonino Amato: "a Messina gravor pe marmură și expert în arhitectură", dintre care amintește, după cum s-a raportat mai sus, una dintre patru fântâni Â"alla strada nuovaÂ" începute de Mangani şi terminate în , pe care Â"aşa copiat bun care pare a aparține unui virtuoz însuși" Știm că sculptorul a aparținut unuia familie de lucrători de marmură (tatăl Giovanni Maria și frații Pasquale, Tommaso și Biagio) care, cu cel al familiei Blandamontes (Placido și fiii săi Andrea, Giacomo, Giovanni și Giuseppe), a fost printre cele mai consacrate magazine din Messina la acea vreme, deosebit de remarcat în prelucrarea sculpturii mixte în marmură și piatră Despre acest univers artistic pestriț, a cărui viziune reală, după cum s-a observat, există astăzi interzisă de la pierderea actelor notariale și a mărturiilor sensibile, din cauza acelor calamități dezastre naturale și războaie amintite mai înainte, cărora le aparțineau și multe alte personalități Susinno, în conformitate cu preceptul său de a nu scrie despre artiștii în viață, a decis să nu o facă trebuind sa dedice un adevarat medalion, limitandu-i memoria la unul trecator Ibid, pp - (cc v- v) Ibid, p (fol v) Despre artist, vezi MUSOLINO , pp - SUSINNO/MARTINELLI , p (cc v- ) Ibid (c ) Vezi MUSOLINO și ACCASCINA , p SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) Ibid DI BELLA , pp , ; pentru relația dintre Melluso și Pietro Juvarra vezi MUSOLINO , pp - SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) Vezi MUSOLINO , p SUSINNO/MARTINELLI , p (fol v) În aceasta, p (fol v) DI BELLA , , pp - ACCASCINA , p , și-a amintit Amato printre acei maeștri tăietori de pietre și tencuiari care s-au mutat la Catania după cutremurul din , participând la lucrările de reconstrucție Vedea acolo, pp , Paul Russo Studii Memofonte / digresiune Este cazul, de exemplu, al "sculptorului nostru în lemn, Santo Siracusa", autor a unor crucifixe pentru bisericile din Messina și a sculptării corului bisericii-mamă din Alì Superiore (realizat în , cu Alessandro Castrosceri și Alberto Orlando), și amintit de Susinno în Viața lui Calamech, pentru că a creat în jurul anului "capul lui lemnÂ" a colosului mitic purtat în procesiune, Â"care a reușit la bun gust și frumos proporţie" În timp ce Giovanni Rosselli, menționat în Viața lui Villamaci de altfel de figuri de pătuț, este amintit astăzi printre cei mai importanți modelatori de ceară din Messina ai secolului al XVIII-lea, procuror al unei tradiții locale adânc înrădăcinate, din care mulți au supraviețuit astfel de compoziții, conservate în Muzeul Regional din Messina sau într-o colecție privată În cele din urmă, un nume care apare de mai multe ori este cel al lui Giovanni Andrea Gallo "Napolitano e marmoraro", care se află în Messina din , unde colaborează cu Mangani și alți sculptori din Messina, contribuind la acel proces de reînnoire a culturii artistice locale în direcţie baroc care a fost menționat Pe lângă lucrările deja menționate, cel decorațiuni din stuc ale Oratorioului dei Mercanti și ale Catedralei, comandate în de arhiepiscopul Giuseppe Cicala si Statella Metoda, temele, ideile Lăsăm acum componența generală a Vieților, pentru a arunca o privire asupra lui structura internă, la metoda critică a autorului și la ceea ce, într-un sens destul de limitat, putem defini viziunea sa estetică, încercând să izolăm temele hermeneutice în cadrul acesteia mai evident Axată pe o structură narativă solidă, colecția de știri referitoare la sculptori care au lucrat la Messina este însoțită de o observare directă a lucrărilor de către aceștia realizate, ca surse primare Informațiile exacte despre acestea din urmă constituie nucleu tematic: de la indicarea amplasării acestora până la descrierea caracteristicilor formale și tehnice, nu lipsite de judecată critică Abordarea, după cum s-a subliniat pe bună dreptate, este cea tipică a cunoscătorului, activitate atestată de altfel de documente Și mai presus de toate este a spionului o prezență zilnică a artiștilor și atelierelor Aspecte deosebite ale biografiilor sculptorilor în Astfel Susinno în Argumentul istoriei către cititor: Â"Lăsând calea transcrierii glorii ale câtorva pictori vii, despre care nu este treaba mea să le tratez [â€¦] De aceea, dragă cititor, este mai bine în Cât despre cei vii, lasă-i în tăcere, mai degrabă decât să mă expun la linguşiri sau la invidie" (SUSINNO/MARTINELLI , p , cap ) În aceasta, p (fol v) Crucifixele "renumitului" sculptor sunt amintite de cronicarul din Messina Caio Domenico Gallo (GALLO - , I, p , , bisericile Santa Caterina dei Bottegai și San Gioacchino) și din poligraf Agostino Gallo din secolul al XIX-lea (GALLO/ANSELMO-ZIMMARDI , pp - , bisericile din Sant'Antonino, Purgatoriu, San Gioacchino și Sant'Anna) Vezi și Luigi Sarullo în SARULLO/PATERA , p Pentru cel tarabele corului bazilicii Santâ€(tm)Agata di Alì vezi DI BELLA , pp - La intervenția sculptorului referitoare la uriașul Griffon, vezi contractul de execuție în lemn de dud alb citat în DI BELLA a, pp - Mai știm despre sculptor că a fost printre exilații conflictului franco-spaniol Vedea ARENAPRIMO , doc XV, p , doc XV SUSINNO/MARTINELLI , p (fol v) Vezi GRASSO-GULISANO , pp - , cu bibliografie anterior Printre lucrările atribuite artistului, Nașterea Domnului conservată în Muzeul Regional din Messina; Prin urmare, identificate pe piața de antichități, Monaco morto și Pietà, ambele semnate; o Naștere și a un Pătuț, într-o colecție privată (vezi acolo, respectiv p , fig ; p , fig ; p , fig - ; p , fig , și pp - , fig - ) SUSINNO/MARTINELLI , pp (fol ) (Viața lui Andrea Suppa), (fol v) (Viața lui Antonino Bova) Pentru lucrările tribunei Catedralei (Viața lui Francesco Condrò), Monumentul Carafa din biserica Teatini și decorațiunile bisericii Gesù Maria delle Trombe (Viața lui Innocenzo Mangani), vezi acolo, pp (c ), pp - (cc v- ) Despre sculptor (c - ) vezi PANARELLO , pp - , - În acest sens, a se vedea MANCUSO , pp - Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii Memofonte / raportul cu contextul istoric şi cu mediul social în care au acţionat complet deci Expoziția A statuii Sfântului Ioan Botezătorul de Antonello Gagini din biserica principală din Messina, de exemplu, Susinno indică locația precisă și notează cu rigurozitate anticară măsurători ("admirat într-o capelă din dreapta când intri în care faci"; prin urmare, "figura menționată mai sus" are zece lățimi de mână"), înainte de a-și aprecia calitățile formale (ceea ce în zilele noastre este apreciat ca un miracol al artei, atât pentru frumusețea ideii, a mâinilor și picioarelor cărnoase şi blânde, la fel pânze naturale fără nici o afectare") La acelasi fel, autorul zăbovește în descrierea "o statuete de cinci palme" sculptată de Montanini pentru a decora fântâna situată "în spatele grădinii Arhiepiscopiei", înfățișând Mercur îl decapita pe Argos, care este "atât de grațios este figura prezisă și naturală din mișcare, în vivacitate și grație, ceea ce pare imposibil pentru cunoscătorii de desen care să nu fie lucrarea epocii străvechi" Descrierea statuilor Â"de Relief rotund de marmurăÂ" al apostolilor Simon și Bartolomeu în Dom de Vincenzo Tedeschi: Â"înaltime de zece palmeÂ" şi situat Â"în partea dreaptă a catedraleiÂ", care Â"menţionat mai sus figuri pentru frumoase, bine înțelese și de manieră nobilă și blândă" Adică raportarea Â"sase putti in relief rotund de bronzÂ" de Innocenzo Mangani Â"in atitudini frumoase, deasupra de patru palmiÂ" situat în capela San Placido Â"în tribuna stângă a Maicii Biserică", care sunt "atât de bine turnate și cu așa polițiști renăscuți" Și am putea continua iarăşi, dacă referirea la o economie de expunere nu ne-a determinat să reţinem asemenea exemple suficient pentru a confirma o procedură expozitivă efectuată cu rigoare de sistem și metodă Observaţiile punctuale asupra consistenţei materiale şi a tehnicii executive a pictorilor se extind la sculptură, concentrându-se pe modul de lucru al sculptorului individual, sau sunt ori, mai general, pentru a ilustra o tehnică artistică Zburând deasupra momentului prelucrarea marmurei, aici putem indica, de exemplu, notațiile privind fuziunea în bronz, cu privire la lucrările amintite de Mangani, sau digresiunea pe teracotă smaltat, cuprins în Viața lui Antonio Barbalonga În acest sens, a finalizarea examinării atente a reliefului Fecioarei cu Pruncul aflat deja în biserica Moș Crăciun Maria della Scala, condusă în maniera sculptorului florentin Luca della Robbia, inventatorul acestor lucrări de teracotă", Susinno se oprește pentru a le ilustra proprietățile și procedură tehnică: invenţia spusă, el observă cu pedanteria expertului mai mult decât al cunoscătorului, garantează durabilitatea acestui tip de artefacte, permițând conservarea acestora â€œde la ravagiile timpului si de a te putea odihni in acele locuri unde sunt ape si din cauza umezelii sau a altora motive picturile nu-și au locul", așa cum demonstrează în prezent lucrarea Messina care "stătea în picioare secole la ploi, gheață, vânturi, soarele deasupra unei uși a sacristiei celor abandonați templu" Apoi, pe baza lui Vasari, explică: "invenția în sine a fost aceasta, să le dea una acoperit cu glazură, realizat din tablă, pământ de gheață, antimoniu și alte minerale e amestecuri gătite în focul unui cuptor, la fel și lucrările aproape eterne ale pământului și par de marmură smălţuită albă" SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) În aceasta, p (fol v) Lucrările lui Bonanno sunt indicate cu detaliu descriptiv identic: cf acolo, pp - (cc - v) În aceasta, p (cc - v) În aceasta, p (fol v) MARTINELLI , pp XXVII-XXVIII SUSINNO/MARTINELLI , p (fol v) Ibid Pentru citatul textual din Vasari al rețetei pentru compoziția teracotei smălțuite, vezi VASARI/MILANESI , II, p Lucrarea, aminteşte Susinno, provine Â"din vechiul Templu al S Maria della Valle, apoi della ScalaÂ" în afara zidurilor, unde l-a văzut la începutul secolului trecut LA GRASSA-PATTI , pp - , comparându-l cu Andrea della Robbia, cu referire la aproximativ A supraviețuit cutremurului din Paul Russo Studii Memofonte / Pe de altă parte, cele mai frecvente locuri tematice din viața sculptorilor aparțin motivelor teme ale tradiţiei literare asupra sculpturii, din antichitate până în epoca modernă Acolo prezența acestui bogat repertoriu tematic ar trebui totuși recitit, în opinia noastră, prin intermediul lentila cadrului teoretic reînnoit de dezbaterea de la sfârșitul secolului al XVII-lea asupra sculpturii În pagini al Vieților, scrisă la începutul secolului al XVIII-lea, dar concepută probabil cu câteva decenii în urmă înapoi, adică temele și motivele care animaseră acea "dezbatere foarte vie între sculptorii secolului al XVII-lea asupra anticilor si modernilor" Dezbatere dezvoltată în a doua mijlocul secolului al XVII-lea, adică în anii tocmai precedenți sau aproape de data presupusă de naştere a biografului, şi încă actual în perioada şederii sale la Roma, în jurul anului sfârşitul secolului Deși reflectările scrisului programatic se regăsesc pe scară largă în text cu care Giovan Pietro Bellori și-a marcat militantitatea în favoarea clasicismului academic (Lâ€(tm)Idea of ) și Viețile ( ) sunt menționate în mod explicit, gândirea critică a Susinno asupra sculpturii ni se pare, în comparație cu pictura, mai puțin adept la canonul Bellori al "ideal frumos" , fără a dori prin aceasta să-și nege familiaritatea cu "preceptele" academic-clasic" Din punctul nostru de vedere, de exemplu, scriitorul Messina nu pare să împărtășească prejudecata savantului și anticarului roman asupra componentei 'natural' Precum și semnificația lui particulară a formei strâns legată de mijloace expresii care derivă din practică, mai degrabă decât dintr-un proces mental de selectare a frumosului, mută atenția de la valorile de conținut la cele formale și tehnice Și nu în ultimul rând, o face arată în mod clar nealiniat cu discreditarea de către Bellori a sculpturii "moderne" În colecția sa biografică de artiști aleasă, după cum se știe, Bellori a retrogradat de fapt pe reprezentare a sculptorilor în prezenţa exclusivă a lui Duquesnoy şi Algardi, Â"în mâinile cărora se afla a restabilit spiritul marmurelor", excluzând Bernini În acest sens, chiar mai devreme Bellori și sursa lui probabilă, o voce semnificativă a fost cea a lui Orfeo Boselli, a cărui operă, care a distrus biserica, este acum păstrat în muzeul regional local și adus înapoi în atelierul lui Andrea da GENTILINI , I, p Acestea sunt teme evidențiate acut de MANCUSO , în relație cu prima fracțiune din viața sculptorilor al XVI-lea, și care, fără soluție de continuitate, se extind la interpretarea sculpturii ulterioare ANGELINI , p și passim În lipsa absolută de știri în materie, MARTINELLI , pp XXII-XXIV, a emis ipoteza nașterii lui Susinno în deceniul al șaptelea al secolului, bazat pe autoportretul inserat în Viețile din unde avea să arate în jur de cincizeci de ani; vezi și DE GENNARO b, care propune ipoteza unei șederi romane între și aproximativ Între și , Susinno este documentat în Messina pentru estimarea Arenei și Pungă pungă Vezi DI BELLA b, p , nota ; p , nota ; p , fila v Vezi MARTINELLI , p XXXIII, care spune că este un "sprijinitor convins al acelor canoane din Sicilia bellorieni ai "frumuseței ideale" de descendență rafaelescă" Pentru citatul și referințele la Bellori, vezi ad exemplu, SUSINNO/MARTINELLI , p (c ); iar înainte de asta la p (c ) (Viața lui Alonso Rodriguez): Â"Este foarte adevărat că partea valoroasă a artei nu constă în tenurile proaspete și aproape vii ale pictorilor, ci da bine în specificul unei idei de cap, sau de bărbat sau femeie, care își demonstrează pasiunile" Ideea a pictorului, sculptorului și arhitectului ales de frumusețile naturale superioare Naturii, așa cum este cunoscută, constituie discurs recitat de Bellori în la Accademia di San Luca, introdus opt ani mai târziu ca premisă a Vieți Se discută despre "ideea de frumusețe", preceptul imitării formelor frumoase care transcende și depășește natura imperfectă, prin modificarea și îmbunătățirea acesteia, pe baza unui principiu selectiv, pe care se vede cel puțin BELLORI/BOREA , pp - Despre Lâ€(tm)Idea și relația ei cu Vieți, vezi: PREVITALI ; MONTANARI , cu bibliografia anterioară; BAROCI , pp - ; CROPPER , p - Pentru context istoric diferit în care s-au maturizat Ideea și Viețile și, mai general, "pe fundalul politic al dezbaterii" secolul al XVII-lea despre sculptură, vezi ANGELINI , pp - , - GRASSI , pp , BELLORI/BOREA , II, p Cu primul dintre ele s-a apropiat sculptura, pentru biograful roman în principal la Â"risorgimentoÂ" artei antice, piatră de încercare pentru arta sculpturii (ivi, I, p ; dar şi ibid, I, pp - , ) În biografia acestuia din urmă, se oferă o oportunitate de a stigmatiza întârzierea sculpturii "modern" în ceea ce privește pictura, recunoscând în același timp dreptul la cetățenie în Parnasul său restrâns de artă celor doar doi sculptori (cf ibid , II, p ) Cu privire la excluderea lui Bernini, vezi PREVITALI , p XXXIII Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii Memofonte / datând din deceniul al șaselea, circula atunci sub formă de manuscris, cu un impact incisiv și trainic, copiat tocmai în secolul al XVIII-lea S-a susținut idealul clasicist în sculptură şi a anticipat motivul selecţiei celor mai frumoase forme: dat fiind că Â"sculptura este Artă imitativă a Lucrurilor Minunate ale Naturii", atunci "trebuie să imite cele Antice", ale căror lucrări Â"sunt foarte minunateÂ" Aceasta este presupunerea sculptorului și restauratorului roman, nr liber de controverse faţă de sculptura contemporană Pe de altă parte, aproape contextual, a existat o deschidere clară către sculptura "modernă" a fost exprimată, cu doar câțiva ani înainte de celebra disertație a lui Bellori, de Giovan Andrea Borboni, autor menționat și de Susinno Excursusul pasionat despre â€œArtificatorii Excelent în lucrarea Statuilor", din epoca antică până în epoca modernă, conturată de preotul și teologul sinez în volumul dedicat în întregime sculpturii (statuia Dell), tipărit la Roma în , se află încununat cu laude lui Gian Lorenzo Bernini, în ale cărui lucrări admirăm Â"i reverberi delli splendorile Buonaruotei", sau mai bine zis a acelui "Scultore divin", inclus aici în "cercul de aur" de oameni iluștri în Sculptură" Michelangelo și Bernini, așadar Poziția lui Susinno în această privință este suficient de clară: în opera sa "ingenuitatea" aproape divin del BonarotiÂ" este evocat de mai multe ori, dezvăluind admiraţia pentru Â"al lui statui minunate" (sau ca atunci când, în Viața lui Calamech, afirmă că în opera lui Â"Ducele, elev de Bonaroti [â€¦] se vede, nu stiu ce, de maretia marelui sau maestru") Opera lui Susinno trădează așadar o anumită familiaritate literară cu textele pe care le aveau a alimentat acea dezbatere plină de viață din epoca anterioară, caracterizată de o franca reevaluarea artei moderne, cu Roma în centru, și opera lui Bernini Și apoi, Roma, "Casa tuturor națiunilor; care totuși ajunge să fie un nobil Compendiu al lumii întregi" Observațiile sculpturii antice a lui Orfeo Boselli, raportate de PIACENTINI , sunt cunoscute astăzi în patru versiuni La cele două manuscrise publicate de Phoebe Dent Weil (BOSELLI/WEIL ) s-au adăugat de-a lungul timpului cele, incomplete, ale Bibliotecii Naţionale Centrale din Florenţa şi ale Bibliotecii Municipale Ariostea din Ferrara (BOSELLI/TORRESI ) Manuscrisul păstrat în Biblioteca Doria-Pamphilj constituie o copie versiunea din secolul al XVIII-lea a celui mai complet și în mare măsură autograf păstrat în Biblioteca Corsiniana; in timp ce Manuscrisul Ferrarese a fost transcris în de către sculptorul Agostino Cornacchini (cf FAGIOLO DELL'ARCO , p ) Weil (WEIL , p XIV) propune data , pe baza unor dovezi interne (deși pe pagina de titlu a Manuscrisul Doria-Pamphilj apare data ) Mai nou (FORTUNATI , p ) redactia a textul a fost prelungit până în BOSELLI/WEIL , cod civil - v Boselli adaugă: "a înfățișa adevărul așa cum este nu este suficient, pentru motivul dat, să să nu fie total perfect, deci este mai bine să faceți în conformitate cu Ancient, care - aproape o albină din industrie - a ales din florile mai frumoase, mărul tuturor minunilor: adică a redus acea frumusețe care era împrăștiată în multe trupuri, în statuie numai și a făcut un natural perfect cu artificii din altele mai naturale" (ibid , c ) Pe principiul alegerii Â"din cele mai excelente părţi din oriceÂ", vezi BELLORI/BOREA , I, p BOSELLI/WEIL , cod civil , , , Vezi ANGELINI , pp - Despre opera sculptorului vezi NEGRI ( ) Modelului reprezentat de sculptura antică a pus în contrast o atitudine puternică critic la sculptura vremii sale, despre care s-a limitat la celebrarea lui François Duquesnoy, maestrul său, a dispărut în vara anului , fără a cruța nici o critică mai mult sau mai puțin voalată la adresa lui Bernini Pe de altă parte, a lui concepția tehnică și atenția la practica operațională a sculpturii, care sunt deosebit de importante în textul lui Boselli importanţă, ele nu reuşesc să găsească legături precise cu gândirea lui Susinno Același lucru se poate spune despre subiect restaurare, considerată aici pentru prima dată ca o profesie independentă cu demnitate proprie intelectual În acest sens, vezi eseul Chiarei Piva în același număr de "Studi di Memofonte" BOURBONS ; SUSINNO/MARTINELLI , p (fol v) Despre opera lui Borboni vezi ANGELINI , pp - BOURBONS , pp , , - Despre comparația Bernini-Michelangelo și deschiderea către sculptura "modernă", vezi MONTANARI ( ), p și NERI ( ) SUSINNO/MARTINELLI , în Viața lui Antonello Riccio, pp (fol ), (fol v) Paralel cu afirmarea culturii clasiciste academice, așa cum a fost reconstruită, în timpul pontificat al lui Alexandru al VII-lea ( - ) se răspândea un jurnalism înfloritor care, reacționând față de atitudinea de închidere dogmatică în apărarea tradiției și a antichității, el și-a exprimat o încredere reînnoită în arta epocii sale, în care opera lui Bernini a fost expresia maximă Vezi ANGELINI , pp - Paul Russo Studii Memofonte / după cum scria Borboni , este pentru Susinno, nu numai o oglindă a "măririi antice", ci centru vital de agregare şi loc de formare şi elaborare artistică Este la Roma (care era un "palat al minunilor" și o "școală a virtuților" ) care privea principalii artiști și sculptori Messina epocii moderne amintită de scriitorul Messina Aceasta va fi "școala virtuții" și Â"palatul lumiiÂ" unde a vrut Â"Antonio Gaggino [â€¦] dornic să urmeze arta tatălui săuÂ" du-te, să admiri acolo Â"operele excelenţilor maeştri ai sculpturii, acolo foarte copioase, precum a se perfecţiona în artă" Și întotdeauna în Roma ("reggia della virtÃ") în mijlocul Cinci sute de Â"oameni au fost trimişi [â€¦] pentru a acorda vreun eminent arhitect şi statuar" căruia să-i încredințeze sarcina de "împodobi orașul cu lucrări considerabile de marmură" Roma, așadar (care este "palatul virtuților"), este și locul unde se adăpostește Filippo Paladini în evadare la sfârşitul secolului al XVI-lea ; și este aici (în "Roma sacrosanta reggia" și "virtuosissima citta") care a învățat rudimentele artei de la arhitecții din Messina Natale Masuccio și Simone Gullì, printre Cinci șase sute Din nou, este "în orașul Roma, cap și compendiu al lumii întregi" (citându-l pe Borboni) că după Susinno s-a născut Vincenzo Tedeschi, consumând "anii cel mai bun din tinerețe [â€¦] alături de cei mai practici sculptori și arhitecți, a devenit clar în meseria lui" Și Roma, în sfârșit, unde sculptorii care au contribuit la reînnoirea artistică la Messina în secolul al XVII-lea, Nicolò Francesco Maffei și Innocenzo Mangani , așa este considerat încă pe vremea autorului: "nobil compendiu al lumii întregi" (citând din nou pe Bourbons) şi Â"palatul minunilorÂ" Roma este deci scena în care sculptura "modernă" ia scenă Sculptorii de Secolul al XVII-lea roman, cei care reprezintă, ca să spunem așa, avangarda, sunt punctuali menționate în opera lui Susinno: Algardi, Duquesnoy, mai frecvent, și Bernini, toate deja a dispărut de câteva decenii, când se presupune că autorul se afla în oraș, dar ale cărui lucrări biograful Messina a păstrat încă vie amintirea Cea mai vie mărturie este în Viața lui Bonanno, unde, argumentând monument sculptat de ei în Catedrală, biograful crede că nu poate să nu menționeze Â"înmormântarea mare a lui Don Blasio ProtoÂ" prezent acolo; el o consideră cumpărată la Roma ("cum se spune, fusese făcută pentru vreun pontif suprem") și de mâna lui Bernini și Algardi, oferind o descriere exactă Puțin mai departe, în Viața lui Vincenzo Tudisco, cel maniera sculptorului este susținută de afinitatea sa față de "gustul admirabil al cavalerului Bernino" Apoi, în Viaţa lui Mangani, se menţionează "cei patru distinşi meşteri care au lucrat în stâlpii tribunei Vaticanului" Din nou aici referirea la sculptura modernă implică neapărat figura lui Cosimo Fanzago, Â"sculptor şi arhitect napolitanÂ" Și își va aminti BOURBONS , p BARROERO SUSINNO/MARTINELLI , pp (fol ), (fol v), (fol v) Ibid, p (c ) Ibid, p (fol ), în Viața lui Montanini Ibid, p (fol v) Ibid, respectiv la pp (fol ) și (fol v); vezi si pasajul despre Giacinto Scilla: "in acel palat de virtute RomaÂ" (ivi, p , fol v) Ibid, p (c ) Ibid, pp (fols - v), (fol ) Astfel în Viaţa lui Mario Fermo (mort în ): Â"Roma, compendiu nobil al lumii întregiÂ" (ivi, p , fol v); iar în Viaţa lui Filippo Tancredi: Â"Roma, reggia di maraviglieÂ" (ivi, p , c ) Ibid, p (cc v- ) Vezi BOTTARI , pp , , nota , care spune că a fost interpretat la Roma în și multe altele recent MELLUSI SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) Ibid, p (c ) Ibid Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii Memofonte / ca în modelarea lui "puttinii lui" Luca Villamaci îl emulează pe Duquesnoy, "în acest gen mare virtuoz", după cum subliniaseră deja Bellori şi apoi Baldinucci Cu Duquesnoy, a excela în tratarea istorică a lui Susinno este, prin urmare, Bernini, del care laudă "dălţile învăţate" , menţionându-l de mai multe ori în text Atunci este timpul să ne amintim, printre izvoarele accesibile pe vremea scriitorului din Messina, acele scrieri biografice sunt șase și secolului al XVIII-lea care a raportat în formă anecdotică principiile esteticii lui Bernini, în care se poate aștepta să găsească acele pasaje care au contribuit la formarea gândirii sale asupra sculpturii "moderne" şi pe care nu o putea citi în Bellori Este în acest cadru de referință, lipsind de fapt conexiuni semnificative cu aproape inexistentă, la această dată, literatură artistică locală, care trebuie deci interpretată recuperarea de către Susinno a motivelor de actualitate ale discursului despre sculptură (din comparația cu anticul, la raportul dialectic dintre artă și natură, la verosimilitate, la "dificultatea" artei de a sculptura, caracterizată, spre deosebire de pictură, de "efort" material și lung aplicație ), revăzută în lumina proiectată de literatura secolului al XVII-lea, cu argumentele căreia, deși într-o formă fragmentară și punctiformă, rudențe se găsesc în diferitele pasaje ale text Dar să vedem câteva exemple Așa cum apare figura menționată mai sus a lui Mercur de Martino Montanini Â"tanto grațios [ ] și firesc în mișcare, în vivacitatea și în grația care pare imposibil de făcut cunoscători ai designului care nu este opera epocii antice Â", atât de mult încât poate Â" fi observat în el o gustul antic al Apollinianului de la Belvedere", la fel și micile statui de bronz ale Manganii sunt "rafinați pentru a se minuna și cizelați cu respirația după delicatețea antici" În special, "minunea", va explica mai târziu autorul, nu este un fapt doar "sensibil", care este această mulțumire pentru "mulțime", ci un proces rațional ("cunoașterea intelectuală"), da bine înțeles de "savj" Este ceea ce se afirmă în mod similar cu al lui timp de cardinalul Sforza Pallavicino în Considerațiile sale despre arta stilului și a dialogului ( ) unde scrisese: Â"gustul principal al intelectului consta in a se minunaÂ" si Â"la mirarea este sursa oricărui gust intelectual notabil, așa cum este întotdeauna combinată cu cunoașteți ceea ce era înainte necunoscut" SUSINNO/MARTINELLI , p (c ); BELLORI/BOREA , I, pp , ; BALDINUCCI - , VI, p Despre modelele lui Duquesnoy, vezi BOUDON-MACHUEL , pp - SUSINNO/MARTINELLI , p (fol v), în Viața Barbalonga În , Viața cavalerului Gio Lorenzo Bernino, care a murit cu doi ani mai devreme, scrisă de Baldinucci la cererea Prințesei Christina a Suediei; apoi, în (dar datând din aproximativ ), Viața scris de fiul sculptorului: BALDINUCCI ; BERNINI Vezi MONTANARI , pp - , e MONTANARI , pp - Vezi și Journal de voyage du cavalier Bernin en France scris de Paul Fréart de Chantelou ( și - ), publicată la sfârșitul secolului al XIX-lea Vezi DEL PESCO Despre "poetica" sculpturii de Bernini, vezi WITTKOWER , pp - , și ANGELINI , pp - MANCUSO , pp - Pentru tradiția literară, a se vedea, de exemplu, argumentele disputei din secolul al XVI-lea asupra primatul artelor (cf VARCHI-BORGHINI/BAROCCHI ) şi în special tezele "imitaţiei artificiale" della natura" în binecunoscuta Lecție despre majoritatea artelor ( ) de Benedetto Varchi (SCRIERI DE ARTĂ A CINQUECENTO - , I, pp , ), anterior în Cortegiano ( ) de Baldassar Castiglione (ivi, I, p ) și de către specificul sculpturii, care necesită "constanță" și "perseverență și răbdare de câțiva ani" conform celor scrise de el Francesco Da Sangallo lui Varchi însuși (ivi, I, p ), sau Â"efortul și timpul care neapărat petrece acolo", adică "nefinitele greutăți și transpirații" - așa cum le definește iarăși Varchi în Lecție (ivi, I, p ) -, acesta fiind în primul rând Â"efort corporalÂ" (Francesco da Sangallo, ibid, I, p ; dar și Varchi însuși, acolo, I, p , iar anterior Leonardo, Codex Urbinas Latinus , acolo, I, pp , ) SUSINNO/MARTINELLI , pp (fol v), (fol v) Ibid, p (fol v) SFORZA PALLAVICINO , str - Despre figura iezuitului Pietro Sforza Pallavicino și relația sa cu cultura artistică a vremii sale și cu Bernini în special, vezi MONTANARI ( ) Paul Russo Studii Memofonte / Imitația naturii contrapune modelul artei antice din Susinno, asumarea unei "arte competitive și emulează natura" Lipsa de contradictie intre un model de viață natural și un studiu al antichității a fost, în plus, bine exemplificat în sculptură "moderna" din opera lui Bernini, care, povestește fiul său Domenico, știa "atât de bine fără afectarea de a imita pe cele mai perfecte din natura sa, ceea ce a lăsat în dubiu pe oricine voia să le considere, dacă ar fi avut mai mare aptitudine în artă și măiestrie în a o ascunde"; și în același timp el îşi aminteşte cum "un domeniu minunat care se deschide la Roma pentru a-şi cultiva studiile în observarea diligentă a rămășițelor prețioase ale Sculpturii antice, nu este credibilă, cu cât a urmat cu sârguinţă şcoala, şi cu cât de profit a învăţat încă i documente" Pe de altă parte, literatura secolului al XVII-lea insistase să detecteze progresul sculptura spre o mai mare "naturalitate", ascunzând "dificultăţile" tipice acestei arte, cu imitaţia realităţii şi "contrafacerea" consistenţei materiale: sculptorul prin intermediul dexteritatea proprie, care este abilitate tehnică și ușurință de execuție, este astfel capabilă să returneze "senzația" de viață a pietrei ; ajungând să recunoască sculptura ceea ce fusese în tradiția anterioară cea mai mare laudă cu Â"dificultatea arteiÂ" a picturii în Â"a face ceea ce care nu este" Aderând la aceasta, ar părea calitatea sculpturii, în gândirea lui Susinno se estimează proporţional cu apropierea sa de adevăr Toposul retoric al unui naturalism din ce în ce mai accentuat de sculptură, care depășește verosimilitatea, își are aici propria sa expresie corespunzătoare în motivul "animaţiei" marmurelor Rinaldo Bonanno, ad de exemplu, el și-a demonstrat capacitatea de a "mânui fiarele de călcat" ajungând "pentru a reînvia marmurele făcându-le să devină figuri care expiră" , emulând astfel mitul lui Deucalion, al despre care, de altfel, se cunoaște averea din secolul al XVII-lea, sub pontificatul lui Alexandru al VII-lea, care alegoria renașterii sculpturii Autorul nu se abține să reamintească motivul "statuilor vorbitoare" Dacă Giulio Scalzo intră apostolul său Iacov a creat "un simolacrum care este mut da, dar cu greu vorbind" ; în anterioară Vita di Montanini, mobilizând izvoarele secolului al XVII-lea, se amintește colosalul e "statuie vocală" prodigioasă a lui Mennon: statuile sculptorului toscan, scrie Susinno, ca Astfel în viața lui Alonzo Rodriguez, SUSINNO/MARTINELLI , p (c ) BERNINI , p Cu aplicare tenace, continuă biograful, Bernini "aproape în fiecare dimineață" mergea Â"la Palatul Vatican S Pietro, şi acolo până la apus a stat să deseneze pe unul, ori pe celălalt acele statui minunate, pe care antichitatea ni le-a predat, iar timpul ne-a păstrat ca beneficiu și zestre de Sculptură" (ivi, p ) Dintre sculpturile lui Bernini, de exemplu, primii biografi, în armonie cu aprecierea contemporanilor lor, mai degrabă decât "ideea", ele sporesc sugestia naturalistă puternică, împreună cu virtuozitatea tehnică în manoperă de marmură, redarea tactilă și ușurința de execuție (vezi ANGELINI , p ) De "ușurință și franchețe" în mânuind marmura, scrie de exemplu BALDINUCCI , p Pentru recurgerea la termenii de facilitate (sau promptitudine) e sinceritate în opera lui Susinno, vezi cu toată lauda lui Filippo Tancredi, a cărui "ușurință și franchețe" executarea ia adus porecla de Â"Giordano della SiciliaÂ" (SUSINNO/MARTINELLI , p , c ) B Varchi, Lecţia [â€¦], în SCRIERI DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI - , I, p Locul obişnuit al celei mai vechi tradiţii de "imagini vii", sau "statui care respiră" (BETTINI , p ) și a "artistului creativ" (WITTKOWER , p ) își găsește cea mai cunoscută referință în mitul ovidian al Pygmalion, care aspiră să "transforme marmura rece într-un corp viu" (GOMBRICH , p ), chiar dacă statuia pe care o sculptează este într-adevăr din Â"niveum [â€¦] eburÂ" (Ovidiu, Metamorfoze, X, ) Vezi și DI STEFANO , p - Despre puterea "înșelătoare" a imaginilor, vezi anecdota vasariană a portretului lui Paul al III-lea lui Tiziano în scrisoarea către Benedetto Varchi (SCRITTI D'ARTE DEL CINQUECENTO - , I, p ) raportată de Susinno în viața lui Barbalonga, sau referirile repetate la Zeuxis și Protogenes, în viața lui Caravaggio și Giacinto Scilla, pentru care vezi SUSINNO/MARTINELLI , pp (fol v), (fol ), (fol v) SUSINNO/MARTINELLI , p (fol v) Despre mitul lui Deucalion și Pyrrha vezi ANGELINI , p SUSINNO/MARTINELLI , p (fols v- ) Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii Memofonte / dintre cele antice sunt "mute, lipsite de sens pentru că sunt din piatră, nu pot forma cuvinte Mult datorită naturaleţei lor par să vorbească" Topoi literare, așadar, locuri și figuri ale tradiției Dar ceea ce este relevant aici nu este un motiv de actualitate în sine, la fel ca și capacitatea de a vedea și înțelege lucrările plastice care se desfășoară din rândurile scriitorului Messina, legate de categoriile de gândire și sensibilitate ale Șase sute Și este mult mai mult decât o consonanță a "gustului" Baldinucci, vorbind despre Bernini, de exemplu, a scris că "marmurele trăiesc și vorbesc datorită dalții sale la Roma" Ei bine, da va aminti de anecdota portretului monseniorului Montoya din San Giacomo degli Spagnoli, sculptat de Bernini Â"cu un asemenea spirit si asemanareÂ" incat este imposibil sa distingem Â"Originalul, si Copie", până la punctul de a trebui să recunoască "că statuia respectivă nu are nevoie de un suflet pentru a-și da cu părerea viu" În acest sens, sculptura în Susinno, asemenea picturii, imită "carnea vie" Se subliniază capacitatea iluzionistă a meșterului care este egală cu capacitatea sa tehnică în transformarea și animarea materiei tăcute "Valoarea" sculpturii, cu alte cuvinte, este determinat de calitatea muncii petrecute la producerea acestuia După cum sa menționat, stilul și tehnica, aspectul formal și priceperea executivă, în opinia critică a lui Susinno, sunt intime înrudit Este o relație reciprocă, ca să spunem așa palindromică, în care unul este o oglindă a celuilalt, și invers "Firețea", ca categorie estetică pe care fiecare considerația tehnică și stilistică asupra lucrării, este strâns legată de fabricarea acesteia, al cum se face O viziune greu de înțeles dacă privești cu alt ochi din privirea tehnică deosebită a lui Susinno, derivată din atitudinea de cunoscător al lui În această ordine de idei, accentul pus pe "moale" și pe "carnoase" (și pe expresii congèneri de "tandrețe", "delicatețe", "candor" etc ) în statuaria de marmură: a calitatea formală, care este în cele din urmă rezultatul procesului de fabricație ( transformarea marmurei dure în material moale), care se ridică la o categorie estetică deosebită de sensibilitate baroc De la Gagini apreciem acea capacitate de a "înlătura orice asprime în funduri și să facă orice duritate a marmurei moale și ceroasă"; la fel de demn de se menţionează acel sculptor care Â"a îndepărtat duritatea din marmurăÂ" , adică Giulio Scalzo Nu numai atât, ci Ibid Vezi SANDRART , pp - , și BORBONI , pp - , , - , Vezi de asemenea BELLORI/BOREA , I, pp - , care, vorbind despre Â"IdeeÂ", scria că ea generează Â"uimirea oameni către statui și imagini", este acel "soare care din răsărit inspiră statuia lui Mennon, un foc care încălzește viu simolacrumul lui Prometeu" Pe statuia lui Memnon, care se află pe câmpia Tebei (de fapt, lucrare de arhitectul din secolul al XIV-lea Amenhotep BC), vezi PETTORINO-GIANNINI , pp - BALDINUCCI , p BERNINI , p Vezi, de exemplu, tema "portretului vorbitor" ("semănarea vorbitoare", așa cum este definită de Wittkower despre celebrul portret al lui Bernini al lui Costanza Bonarelli WITTKOWER , p ), catalogul a recentei expoziții florentine I MARMI VIVI SUSINNO/MARTINELLI , pp (fol v), (fol v), (fol ), (fol ) MANCUSO , pp , - Despre "moliciunea" ca categorie estetică, a se vedea, de exemplu, KINEW În ceea ce privește "tandrețea", Bellori a reprodus la sfârșitul Vieții lui Duquesnoy Rubens scrisoarea către sculptor, în care a lăudat "frumusețea" putti-ul lui, incapabil să spună "dacă natura le-a sculptat mai degrabă decât arta și marmura a fost înmuiată în viață" (BELLORI/BOREA , I, p ) Pe de altă parte, Baldinucci scria despre Bernini: "i-a dat lucrărilor sale o tandrețe minunat" (BALDINUCCI , p ) care a facut scoala Figura lui de S Bibiana, a adăugat fiul Domenico, Â"pentru tandreţea lui, şi pentru devotamentul lui este un miracol al ArteiÂ"; și "cu egală tandrețe" a grupului statuia Adevărului dezvelită de Time Bernini "a sculptat mult renumita Statuie a Sfintei Tereza", în biserică della Madonna della Vittoria, care "în opinia tuturor nu a ieșit din mâinile lui Marmura lucrată cu duioşie, şi un plan mai mare decât acesta" (BERNINI , p , ) Susinno angajează în mod recurent, în adnotări tehnice și stilistice, adjectivul Â"durăÂ" și forma sa substantival Â"drăguțÂ" (SUSINNO/MARTINELLI , p , c ; , c v; , c ; , c ) SUSINNO/MARTINELLI , pp - (fol v), (fol ) Moliciunea este o trăsătură caracteristică "mod deținut de Martino în a face statuile", care "observate în imediata apropiere par atât de moale, ca ele demonstrează cu adevărat atunci când sunt observate de la o distanţă cuvenită" (ibid , p , c ) Vezi, de asemenea, despre Rinaldo Bonanno, ibid , p (c ) și MANCUSO , p Paul Russo Studii Memofonte / "moliciunea", cu "delicatețe", distinge statuile apostolilor sculptate de Vincenzo Tudisco; în timp ce Francesco Condrò "a manipulat lemnul cu ușurință ca și cum ar fi fost fost ceară"; precum şi reliefurile ornamentale ale lui Iosif Egipt "par a fi făcute din ceară pentru ei delicateţea şi moliciunea, care picturile nu pot fi atât de duioase" Dintre acestea din urmă, în În special, biograful laudă "capacitatea de vârf" în contrafacerea consistenței materialelor a lucrarii: "a facut idei frumoase din capete de serafimi si putti din fantezia lui burnite, care par sa marmură" La urma urmei, progresul sculpturii moderne către un naturalism mai mare fusese remarcat de Borboni, care a observat cum Â"dalta care nu dă nimic la perii, ştie şi el în marmura tare face părul penos, dă aer fețelor, exprimă în ele toate afecțiuni, texturi pe ele, draperii atât de fine, de parcă ar fi pânze olandeze foarte subțiri" Boselli, la rândul său, a vorbit despre "canditatea și duritatea marmurelor" drept mijloace expresiv al sculpturii la fel ca culorile pentru pictură și cuvintele pentru poezie ȘI Bellori, vorbind despre putti-ul lui Duquesnoy, studiat de Titian și din viață, a afirmat că el "A ajuns să înmoaie duritatea marmurei, făcându-le să pară mai mult lapte decât lapte bolovan" Dar Bernini este cel care reprezintă cea mai utilă piatră de încercare Printre anecdote raportat în biografia sa de fiul său, există răspunsul plin de duh la cei care au criticat reprezentarea a portretului ecvestru al lui Ludovic al XIV-lea: "cea mai mare valoare a daltă lui" fusese tocmai aceea de a fi depăşit "dificultatea de a face marmura flexibilă ca ceara", făcând " pietre atât de ascultătoare de mână, de parcă ar fi făcute din aluat" Împreună cu redarea "cărnii" în reprezentarea sculpturală, un alt locus classicus este draperii de statui Aici sculptorul oferă o demonstrație similară a întregii sale priceperi în imitarea naturii și în "contrafacerea" materialului, fără soluție de continuitate în judecata lui Susinno, din sculptura din secolul al XVI-lea - de Gagini, de exemplu, extrem de priceput în "fabricarea de haine care sunt bine crepate și largi", în imitarea naturii, "atât de bine purtate încât par din pânză â€" la sculptura din secolul al XVII-lea, ca în statuile lui Tudisco care prezintă Â"de' pânze lucrate și finisate cu atâta sârguință încât par de mătase", în felul "cavalerului Bernino" Această virtuozitate executivă, expresie a unei înalte cunoștințe tehnice, dincolo de vocația și talentul, așa cum am menționat mai sus, sunt înainte de toate rodul unui studiu și al muncii asidue fizician În această perspectivă, paginile lui Susinno se concentrează mai degrabă pe opera sculptorului decât pe teorie practica sculpturii reiese din punct de vedere academic Sculptura este o artă dificilă, sculptura "este oboseală" , scrie în Viaţa lui Rinaldo Bonanno Statuaria este o întreprindere anevoioasă Â"malagevole ed nesigurÂ" şi, precizează el, Â"aceastã facultate extrem de grea o atinge doar acel sportiv care te aduce cu nașterea unei înclinații naturale"; numai el o poate întreprinde, comentează biograful, că tânăr care este dispus să "se supună poverii grele a unor astfel de greutăţi şi greutăţi care depăşesc credinţa umană": un drum pietruit cu "sudorări abundente împrăştiate", şi mai mult de unul "curajos ingeniozitate" a renuntat la el; dar Bonanno "și-a întors toată fața pentru a urma o muncă atât de grea SUSINNO/MARTINELLI , respectiv la pp (fol v), (fol ) și (fol v) Ibid, p (fo v) Bourbons , p Sculptura antică este descrisă de Bourbon - așa cum scrie ANGELINI (pp - , - ) - având în fața ochilor sculptura lui Bernini BOSELLI/WEIL , c La "marmura albă" figurii Justiției din monumentul funerar al Urban VIII din San Pietro se va referi la BALDINUCCI , p BELLORI/BOREA , I, p BERNINI , p Vezi și BALDINUCCI , pp - ; ANGELINI , p - SUSINNO/MARTINELLI , p (fol v) Ibid, p (fol v) Â"Este efortul dălţilor lui de a realiza un basorelief natural al unei FecioareÂ" în fântâna din Montevergine (ivi, p , c ) Despre sculptură și Â"oboseala de a faceÂ" vezi MANCUSO , p Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii Memofonte / disciplina" și "dragostea interesată să poată deveni într-o zi sculptor, l-a îndemnat să meargă la începutul carierei sale" Dificultatea inerentă practicii sculpturii este un argument pentru nimic străină dezbaterii de la sfârșitul secolului al XVII-lea asupra sculpturii, într-adevăr Indiferent de materialul folosit, Borboni scrisese, sculptorii au întotdeauna Â"pe forţa dălţilor transpiraţi să arate să apară în Statui Arta emolatrice a Naturii" Domenico Bernini a mai scris: despre munca tatălui său: "acea muncă neobosită a lui [ ] acea muncă continuă în Marmură, în care era atât de fixat, încât părea într-adevăr extaziat și în acțiunea de a face ochi spirit de a-i face pe Sassi în viață, a fost o mare cauză de rău în el"; iar Â"la munca grea a MarmurilorÂ" da şi-a depus şi elevii Pentru a încheia asupra acestui aspect, care ni se pare central al operei lui Susinno, în un sens deosebit de pragmatic dezvoltă și noțiunea de desen, categorie tot de mentă veche Principiul unificator al designului care unește artele a reprezentat, după cum se știe, una dintre cele mai dezbătute teme din secolul al XVI-lea , în cadrul precum și Vasari în Proem of the Life, atât de pasional constrâns de Susinno, își exprimase gândurile: pictura și sculptura, ca arte surori, au doar una în desen tată, exprimând un sentiment comun Susinno era pe deplin conștient de acest lucru când se afla în Vita di Quagliata reiterează că desenul este "sursa și principiul" celor trei arte; iar în Scrisoare responsiva reiterează conceptul: "statuaria" este "ca sora tabloului, generată de acelasi tata care este designul si nascut intr-o singura nastere si in acelasi timp pentru ca te indrepti atât până la capăt" Despre importanța acordată desenului găsim o confirmare pe scară largă în text, în spatele frecventelor notaţii care punctează biografiile sculptorilor nu mai puţin decât cele ale pictori, unde desenul este discutat în prerogativele sale tehnice și instrumentale, precum inventie Desenul este legat de activitatea lumească a sculptorului, face parte din procesul lui de formare Și așa, Giulio Scalzo de la fratele său Orazio "a învățat desenul", în același mod de Niccola Francesco Maffei, care în curând a fost Â"adresat [â€¦] de înţeleapta mamă să proiectezeÂ" Nu mai puțin Francesco Condrò Â"în tinerețe pentru plăcerea lui curioasă m-am aplicat la desenul de mai jos grija unui sculptor în lemn", ca Luca Villamaci, care "dorind să deseneze, L-am regăsit în şcoala lui Agostino Scilla şi de fapt a ajuns să deseneze cu mult spirit" Nici sărăcia tinerească ar putea zădărnici voința lui Iosif Egipt "de a se dedica artei de a desen" pentru ca acestea, având ocazia, în șantierele din Catania conduse de pictorul Pietro Albertone a învățat să "deseneze pentru a-și putea exprima conceptele" Prin urmare, desenele au constituit repertoriul "mobil" al artistului: ca și pentru Domenico Melluso, care la întoarcerea la Messina "a adus cu el [ ] un alt fond de desen, atât de mult încât a putut numindu-se alt monsÃ¹ la Potre pentru inventiiÂ"; și el "a făcut un lucru simplu SUSINNO/MARTINELLI , p (fol v) Bourbons , p BERNINI , p ; pentru "truca grea a bilelor", la care s-au supus elevii urmându-i exemplul, vezi acolo, p ; pentru Â"aplicarea sa neobositÂ", în schimb ibid , p Vezi și BALDINUCCI , p Vezi, de exemplu, B Varchi, Lecţia [â€¦], în SCRITTI D'ARTE DEL CINQUECENTO - , I, p SUSINNO/MARTINELLI , pp (c ), (c ) Vezi de exemplu în BALDINUCCI , p , noțiunea de "desen" ca reprezentare grafică a ideii (Â"o demonstrație aparentă cu rânduri ale acelor lucruri, care înainte omul a conceput cu sufletul, și în idee imagina; după care mâna cuiva se obișnuiește cu o practică îndelungată, cu scopul de a face aceste lucruri să apară"), ca şi un proiect (invenţie) este un act practic: "compunere de linii şi umbre, care demonstrează ce urmează a fi colorat sau aplicat în alt mod; şi de asemenea cea care reprezintă lucrările făcuteâ€; coincid cu acţiunea de Â"desenÂ": Â"acele studii care pe hârtie, sau alte lucruri, sunt făcute de Începători, dar şi de Maeştri de Artele noastre, pentru studiu, sau pentru demonstrarea conceptelor lor, înainte de a face lucrarea" SUSINNO/MARTINELLI , respectiv pp (c ), (c ), (c ) și (c ) Ibid, p (fo v) Paul Russo Studii Memofonte / multe desene mici și diferite, atât în acuarelă și tuș cu safaran, cât și în lut" The În fine, desenul reprezintă criteriul comun de apreciere a operei sculptorilor: a lucrărilor de însuşi Melluso Â"admirându-i designul, bunătatea şi graţiaÂ" Revenind la structura internă a lucrării, remarcăm alte două motive care nu sunt sigure secundar, de altfel deja evidenţiat de Martinelli: aspectul uman şi contextul istoric Acolo componenta umană este anunțată de autor în introducere, citându-l pe Tacitus, din prima cartea Analelor, pentru a-și justifica pentru sine imparțialitatea istoricului: "raționând deci a pictorilor, care până la urmă erau bărbați ca ceilalți, supuși indiferent binelui și celui adică rău pentru știință și ignoranță, deci capabil de critică; Voi spune cu libertate de istoric [â€¦] e tot ceea ce este cuprins în lucrările lor de desăvârșire, astfel încât să fie imitat, de greșit și imperfect pentru a scăpa" În viețile individuale, acum mai mult acum mai puțin extins, gustul anecdotic da se împletește cu descrierea aspectului fizic, caracterului și condiției umane, ca deja în Vieţile lui Bellori, dar fără schematismul acestora Nicola Francesco Maffei, ad de exemplu, era "de statură mică, uscat, după cum se vede din portretul lui, îmbrăcat în spaniolă după obiceiul acelor vremuriâ€; de temperament instabil Â"era foarte inconstant si arogant, făcând un mic pictor, când sculptorul de marmură, acum argintar, și în sfârșit s-a oprit să fie arhitect și inginer, urmând astfel profesia tatălui său"; cu creierul sucit şi fantastic", după cum îşi amintea Barbalonga, şi totuşi "un om priceput şi, prin urmare, foarte spirit în întreprinderea lucrurilor grele şi greleÂ"; şi iarăşi "era cinic, răzvrătit, blestemător şi pentru ai lui limbă temut, dispreţuit pe toţi" Francesco Condro, pe de altă parte, a fost un "sărac virtuoz", care a murit la o vârstă fragedă, căruia nu averea a zâmbit: "numai virtutea este stânca imobilă împotriva șocurilor norocului rău" , spune biograful din Messina Artistul a trebuit astfel să contracareze invidia contemporanilor săi, când, în , s-a gândit să deschidă două ferestre mari în tribuna Catedralei, cu excepția mai târziu fie lăudat pentru succesul întreprinderii În timp ce Innocenzo Mangani, a fost Â"absolut spiritual si plin de viataÂ", el Â"era un om foarte generos, dispretuitor de bani, singular în orice ar fi întreprins Un om cu un asemenea caracter, încât vor să petreacă secole pentru a putea vedea un sculptor egal, fericit, îndrăzneț ctitor de bronz, tencuitor și gravor" Pe măsură ce narațiunea se apropie de vremea autorului, se observă mai degrabă a accentuarea referirii la contextul istoric în care au lucrat acei sculptori: vieți închis în bucăţi de realitate istorică ca insectele în chihlimbar Vieți bântuite de evenimente, sculptori a căror existență este marcată de conflictul politic și economic care a zguduit secolul al XVII-lea Mangani, de exemplu, că Â"era necesar să fugă de la Roma la Napoli pentru a avea într-o întâlnirea din tinerețe a ucis un fiu natural al vreunui lord roman pe care nu-l cunosc, a dat peste cap Ibid, p (c ) Cu privire la aceste aspecte în sculptura barocă, vezi MONTAGU , pp - , - , - Ibid Viețile, scria Martinelli, culeg "o cronică în care fiecare artist este ilustrat în sine ca om și ca artist, și pentru ceea ce a dat și a primit în perioada artistică și istorică în care se plasează" (MARTINELLI , p XLI), subliniind sugestia pentru o istorie a gustului SUSINNO/MARTINELLI , p (cc v- ) PREVITALI , p L SUSINNO/MARTINELLI , pp - (cc v- ) Ibid, p (c ) - Sărmanul virtuoz a simțit multe frângeri într-o acțiune atât de periculoasă Senatul să le vadă tăiat ziduri mari și văzând deschiderea, a crezut că aceasta va ruina biserica, poate în legătură cu zvonuri sau invidie a popularului Dimpotrivă, întreprinderea a fost foarte lăudată de Francesco, deoarece rămân foarte bine iluminate tribunii şi tot templul" (ibidem) Ibid, pp (fol ), (fol v) Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii Memofonte / în revolta napolitană anti-spaniolă din condusă de Masaniello Dar momeala mai mult apăsând "zgomotele războiului" este cel al revoltei anti-spaniole de la Messina din al optulea deceniul secolului al XVII-lea Mangani însuşi Â"chiar înainte de războiul de la Messina din a trecut [â€¦] la cartiera prefata [a lui Santo Stefano al Bosco din Calabria]: în acel timp au urmat zgomotele și a rămas în afara orașului, pentru că treptele erau închise peste tot, chinuit de durere, că nu a putut trece la casa lui, iar timp de patru ani a părea într-un exil foarte dureros" Întotdeauna revoltele celor șaptezeci și patru l-au forțat pe Luca Villamaci să fugă, care Â"din cauza evenimentului nefericit al războiului, a fugit cu celălalt Lucas din patria sa, şi s-a adus cu armata al Franţei la Toulon", unde "i-a îmbunătăţit norocul" Aceeași soartă a avut-o și lui Melluso, căruia a fost de acord lasa patria la zgomotul razboiului, ca artele nobile sa nu apara in fata celor huruiturile marțiale ale Bellonei", putându-se întoarce acasă, ca și ceilalți colegi exilați, numai Â"după indultul lui Filip VÂ", deja avansat în ani "Războiul este un târg mortal al profesiilor nobile", comentează el cu amărăciune Susinno Și de fapt "zgomotele din " au avut un efect fatal asupra sistemului artistic al orașul Strâmtorii: "pentru care dezastru" au fost "în Messina s-au pierdut artele lăudabile ale desen" determinând mulți arhitecți să fugă din oraș Un alt eveniment istoric amintit de Susinno este cel al "masacrului în lacrimi al nefericiților Trinacria, zguduită până la temelii cu cutremurul" de la sfârşitul secolului al XVII-lea, în care "au căzut odată cu oraș de multe oriÂ" , cu fenomenul consecvent al migrației multor artiști din Messina în orașele afectate de cutremur la momentul reconstrucției, căutând noi oportunități munca: așa s-a întâmplat lui Giuseppe Egitto, care, după cum am menționat deja, s-a mutat din Messina la Catania urmând "grupul" pictorului roman Paolo Albertoni Aceste observații ne conduc direct la încheierea călătoriei noastre Trăiește astăzi În peisajul aproape pustiu al literaturii artistice siciliene din prima Vocea lui Francesco Susinno din secolul al XVIII-lea pretinde o ascultare aproape necesară pentru interpretarea istorică şi culturală a timpului propriu Se poate spune că el într-un fel Â"În timp ce au avut loc schismele şi fracţiunile populare din şi , datorită vioicităţii geniului său inginer al sobelor de către acea populație împotriva spaniolilor" (ivi, p , c ) În aceiași ani asemănătoare insurecția a avut loc la Palermo, condusă de Giuseppe Alessi Despre evenimentele menționate, a se vedea, de exemplu, VILLARI , pp și următoarele și PALERMO REVOLTA DE LA MESSINA Pentru analizarea sa într-un cadru general, în cadrul procesului corespunzând fazei de declin a guvernului politic al Siciliei spaniole, vezi GIARRIZZO , pp și următoarele; mai recent BOTTARI SUSINNO/MARTINELLI , p (fol v) Odată ce Â"treburile războiului au fost rezolvate în , e după ce a depus armele, a deschis treptele", plănuia să se întoarcă la Messina, dar agravarea "boala lui cronică de calculele" l-au condus la moarte Ibid, p (fol v) Ibid, p (c ) Ibid, p (fol v), în Viața lui Giovanni Crucitta Ibid, p (fol v) Referiri explicite la "ghinioniile războiului" și "turbulențele" acelor ani, în viața Pietro Maroli, p (fo v); Antonio Anselmo, pr (c ); Giovanni Fulco, pr (c ); Ioan Crucitta, p (fol v); Agostino Scilla, p (c ); Onofrio Gabriele, pr (c ); și Filippo Tancredi, pr (fol v) Despre consecințele revoltei pentru arte din Messina vezi MARABOTTINI SUSINNO/MARTINELLI , în Viața lui Barbalonga, p (c ) Referiri la "masacrul de la Catania" (ibidem) adică Â"cutremurul de la ianuarie Â", în viețile lui Polidoro da Caravaggio, p (fol v); Ioan Fulco, p (fol v); Agostino Scilla, p (fo v); Antonino Madiona, pr (fo v) Despre evenimente evenimente catastrofale de la sfârşitul secolului, vezi GIARRIZZO , pp - ; şi de asemenea MARABOTTINI , p SUSINNO/MARTINELLI , p (fo v) Vezi MANCUSO , pp - Paul Russo Studii Memofonte / iniţiază discursul istoric asupra sculpturii în Sicilia în epoca modernă, şi deşi limitat la Messina Va fi necesar să se aștepte până la sfârșitul secolului următor pentru că, odată cu opera starețului Gioacchino Di Marzo ( - ), tema capătă o formă organică și consistență istorică, atât chiar şi cu o adâncime de câmp redusă (nu mai târziu de secolul al XVII-lea) Noi stim de asemenea că în câțiva ani de la redactarea manuscrisului Susinno, la celălalt capăt al insulei, un alt cărturar ecleziastic, Antonino Mongitore (Palermo, - ), printre cei mai mari savanți și oameni de litere ai vremii, au schițat o istorie a artelor în Sicilia inclusiv a sculptorilor, folosind aceleași surse pentru Messina (de la Buonfiglio Costanzo al Samperi, și mai general, Titi, Baldinucci și Orlandi) Cu toate acestea, ar fi simplist afirmă că opera lui Susinno este atât pentru Messina, cât și pentru Palermo din secolul al XVIII-lea ar reprezenta opera neterminată a lui Mongitore, mai ales că acesta din urmă este a orice dovadă lipsită de viziune organică, inteligență critică și cunoștințe tehnice aptitudinile profesionale ale autorului Vieților Acum, nu numai prin dezlegarea biografiilor artiștilor din Messina și ale lor scanarea cronologică poate fi reconstituită Â"evoluţia limbajului figurativ localÂ" , as a fost și ea evidențiată, dar pe măsură ce se intră în narațiune, mergând de la pagină la pagina (din viață în viață), și ne apropiem de timpul istoric al autorului, opera lui Susinno îşi asumă valoarea unei surse directe, a cărei reţinere imediată a mărturiei Nu va fi apoi să-și măsoare valoarea actuală cu contorul de informații biografice individuale e istoric, ca pentru sine, ca document veridic al timpului său Viețile sculptorilor, chiar și cele mai îndepărtate, aduse la zi prin trimiteri continue la prezent și la cele mai importante teme dezbaterile despre sculptura modernă, examinate de judecata sa critică, sunt din ce în ce mai multe cufundat într-un context viu Istoria devine o imagine vie, nu mai este o recenzie latentă retrospectivă a gloriilor artistice ale orașului Messina, dar oglindă animată a artei în Societatea Messina între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea Cu privirea autorului urmărim epuizarea cultura manieristă și apariția noului curs al artelor plastice din secolul al XVII-lea, marcat de orientarea reînnoită a gustului care aduce Messina mai aproape de cele mai actuale linii de tendință ale artei continentale, clasiciste și baroc; asistăm la modernizare a repertoriului ornamental; apreciem legătura strânsă dintre sculptură, pictură și arhitectură În egală măsură numeroasele vieţi secundare care însoţesc biografiile capitale ale protagoniștii acestei istorii progresiste reflectă manifestările și viziunea lor artistică estetică ("nu există evenimente mărunte în umanitate - scria Victor Hugo - nici mărunte frunze în vegetaţie") În narațiunea istoriografiei moderne în istoria artistică și culturală a Messinei există un înainte și un după, răscoala este reprezentată de revolta anti-spaniolă din - (cu restaurarea ulterioară), care va strica iremediabil civilizația artistică locală Există mai întâi o ferventă activitate artistică, fiică a unei economii prospere și a uneia întreprinzătoare client; există un șantier de construcție a orașului unde inițiativele constructive și decorative se succed ritm apăsător, iar artele se exprimă într-o împletire fructuoasă Și există după prăbușire a sistemului și un declin inevitabil, o consecință a exodului artiștilor și patronilor, a recesiune economică și sărăcirea clienților, stingerea patronajului patrimoniul artistic şi sărăcirea patrimoniului artistic al oraşului Această fractură profundă, trebuie spus, este resimțită mai puțin în "Istoria" lui Susinno, decât în pare să aibă loc fără o soluție vădită de continuitate (deși nu există lipsă, cum ar fi DIN MARTIE - Despre "istoricul adevărat" al lui Di Marzo vezi LONGHI , p ; si comentariul BOLOGNEI , p , MONGITORE/NATOLI NATOLI , pp - ; MARABOTTINI , p DE GENNARO b Vezi, de exemplu, MALIGNAGGI și MARABOTTINI Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii Memofonte / am evidenţiat referirile constante la Â"zgomotele războiuluiÂ"), poate pentru că nu încă detașarea istorică necesară a autorului de evenimentele povestite este matură; dar mai probabil, anticipând concluziile noastre aici, prin voința fermă a autorului Un fir predomină continuă, care se desfășoară aproape neîntrerupt de la Antonello la Tuccari, și la care, să rămână tema acestei contribuții, de la Gagini ajunge până la Melluso: o poveste plină de trecut dar aplecat înainte, închegat, același în care Susinno se simțea parte, simțind responsabilitatea pentru propria mărturie (o poveste "exemplar") Din paginile operei sale simţul unui proces vital şi continuu de reînnoire a oraşului după evenimentele de război din deceniul al optulea și cutremurul catastrofal de la începutul deceniului al nouălea al al XVII-lea, caracterizat prin competiția prolifică a artelor, la care sunt un martor elocvent biografii multifațete ale sculptorilor, din când în când arhitecți-sculptori și sculptori-pictori, precum și, al în acelaşi timp, gravorii şi tencuirii şi argintarii şi lucrătorii de marmură În special, a artei de a sculptura Susinno lărgește perspectiva, incluzând diferitele genuri de măiestrie artistică, de la sculptură în lemn la stucatură, de la modelarea cu ceară la gravură a metalelor şi arta dăltuirii, până la instalaţii efemere Viețile ne spun multe despre asta sensul ideii pe care autorul și contemporanii săi o aveau despre arte în contextul Italiei a timpului; acolo se găsesc urme fragmentare, dar autentice, așchii, ca să spunem așa brut, nerafinat încă într-un discurs critic unitar și conceput organic, a istoriei gustului, a producției și a pieței artistice și, nu în ultimul rând, a culturii al restaurării; dar și reflectarea scenariului politic și social, a anxietăților proprii varsta Acest principiu al "martorului ocular", ca să spunem așa, ne îndeamnă să mergem mai departe act interpretativ, adresând Senatului nota de dedicare în sinceră apel Susinno, din om al timpului său, a reamintit în acea notă explicativă "promovarea favorabilă al Senatului antic" în favoarea dezvoltării artelor la Messina, folosindu-se instrumental a narațiunii istorice din care sunt fundamentate Viețile sale: cu sensul de azi, vizat actuali magistrati ai orasului, recent repusi in prerogativele lor de catre benigni munificența regelui Vittorio Amedeo de Savoia, după desființarea Senatului în urma dură represiune spaniolă , le amintește de sprijinul Â"a glorioșilor voștri predecesoriÂ" acordate art În virtutea acestui patronaj public, scrie autorul, artiștii Messina "și-au făcut patria și pe ei înșiși veșnici", putându-se astfel lăuda că a trăit în ea ori "în care Senatul s-a străduit să le stimuleze și să le hrănească virtutea"; si de asemenea eu contemporanii "în prezent nici nu ar vrea să se laude că au venit de la ai tăi protecție strălucitoare acea nemurire, pe care ei ar putea spera cu dreptate de la a ta patronaj înclinat că din scrierile mele" Prin inversarea ordinii vorbirii, nu este, prin urmare, nerezonabil să înțelegem în spatele retorica acelor câteva rânduri ocazionale apelul precis, de conținut politic și social, al reînnoirea acelui Â"patronaj inclitoÂ" al clasei conducătoare, de care depinde renașterea artistică și cultura orașului Messina, după evenimentele tragice care și-au marcat cursul în acesta din urmă sfert al secolului al XVII-lea Mai general, în spatele oricărui design al gloriei patriei din care se află o oglindă înflorirea artelor, pare să susțină autorul, există și trebuie să existe o voință politică clară În acest sens Viețile lui Susinno capătă o culoare de o relevanță singulară, puteți vedea a bătaia inimii patriotice precursor al numeroaselor scrieri ale autorilor sicilieni care vor veni Despre acest aspect, a se vedea NATOLI , p MALIGNAGGI , pp - Desființat de contele intransigent de Santistevan în în urma revoltei anti-spaniole de la Messina (cf BOTTARI , p ), Â"SenatulÂ" şi Â"SenatoriiÂ" fuseseră reînfiinţate sub guvernul Savoia în (cf REGATUL LUI VICTOR AMEDEO II AL SAVOIA - , I, pp - , și CAPITOLUL ȘI PRIVILEGII , p , doc CXXXIII), adică în anii care precedă redactarea manuscrisului Susinno SUSINNO/MARTINELLI , p (cap ) Ibid Paul Russo Studii Memofonte / BIBLIOGRAFIE ABATE F ABBATE, Istoria artei în sudul Italiei, IV Secolul de aur, Roma ACCASCINA M ACCASCINA, Formarea artistică a lui Filippo Juvara (I) Arhitectura secolului al XVII-lea în Messina, Â"Buletinul de artăÂ", s , , , pp - ACCASCINA M ACCASCINA, Formarea artistică a lui Filippo Juvara (III) Familia, mediul, prima lucrare a Messina, "Buletinul de artă", s , , , pp - ACCASCINA M ACCASCINA, Profilul arhitecturii la Messina de la la , Roma MIEL G AGNELLO, Gregorio Tedeschi sculptorul florentin al sec XVII şi activitatea sa în Sicilia, Â"ArchiviÂ", s , , VII, , pp - ANGELINI A ANGELINI, Gian Lorenzo Bernini și Chigi între Roma și Siena, cu un eseu de T Montanari, prefaţă de P Barocchi, Cinisello Balsamo-Siena ARENA FIRST G ARENAPRIMO, O sculptură de Luca Villamaci în Catedrala din Messina, Â"Artă şi istorieÂ", , , pp - ARENA FIRST G ARENAPRIMO, argintăria artistică Messina din secolul al XVII-lea, Florența ARENA FIRST G ARENAPRIMO, Exilații din Messina din - Știri și documente, "Arhiva istorică Messina", - , , pp - ASPECTE ALE SCULPTURII LA MESSINA Aspecte ale sculpturii în Messina din secolul al XV-lea până în secolul al XX-lea, editat de G Barbera, Â"Quaderni dellâ€(tm)activity predarea Muzeului Regional din Messina", , Messina AURIA V AURIA, Il Gagino redivivo o'vero Notitia della Vita și Lucrări de Antonio Gagino originar din orașul Palermo, sculptor foarte faimos [â€¦], Palermo BAGLIONE G BAGLIONE, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților De la Pontificatul lui Grigore al XIII-lea din până vremea Papei Urban al VIII-lea, Roma BALDINUCCI F BALDINUCCI, Vocabularul toscan al artei desenului [â€¦], Florenţa Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii Memofonte / BALDINUCCI F BALDINUCCI, Viața cavalerului Gio Lorenzo Bernino sculptor, arhitect și pictor, Florența BALDINUCCI - F BALDINUCCI, Stirile profesorilor de desen din Cimabue in qua, I-VI, Florenta - BAROC P BAROCCHI, Uneltele lui Bellori, în IDEA DE FRUMUSEȚE , I, pp - BARROERO L BARROERO, Roma lui Bellori: un â€œPortret natural al magnificenţei anticeâ€ , în Lâ€(tm)IDEA DEL BELLO , I, pp - Bellinghieri S BELLINGHIERI, Portalul principal al Catedralei din Messina: Istorie și Iconografie, Messina BELLORI/BOREA GP BELLORI, Vietile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor moderni (Roma ), editat de E BOREA, introducere de G Previtali, postfață de T Montanari, I-II, Torino (ediție originală Torino ) BERNINI D BERNINI, Viața cavalerului Gio Lorenzo Bernino, Roma BETTINI M BETTINI, Între Pliniu și Sfântul Augustin: Francesco Petrarca despre artele figurative, în Memoria anticului nellâ€(tm)arte italiana, I Utilizarea clasicilor, editat de S Settis, Torino , pp - BOLOGNA F BOLOGNA, Conștiința istorică a artei italiene Introducere în "Istoria artei în Italia", Torino BORBONI GA BORBONI, Dintre statui, Roma BOSELLI/TORRESI O BOSELLI, Observații asupra sculpturii antice Manuscrisele din Florența și Ferrara (c ), ed AP TORRESI, prefață de M Fagiolo dell'Arco, Ferrara BOSELLI/WEIL O BOSELLI, Observații de sculptură antică (din manuscrisele Corsini și Doria) și alte scrieri ( - ) ca) editat de PD WEIL, Florența BOTTARI S BOTTARI, Catedrala din Messina, Messina BOTTARI S BOTTARI, Post res losses Messina - , prefață de M D'Angelo, Messina Paul Russo Studii Memofonte / Boudon Machuel M BOUDON-MACHUEL, François du Quesnoy - , Paris BUONFIGLIO COSTANZO G BUONFIGLIO COSTANZO, oraș nobiliar Messina (Veneția ), Sala Bolognese (reproducere anastatică a ediției din ) CAGLIOTI F CAGLIOTI, Două lucrări de Giovambattista Mazzolo în Muzeul Regional din Messina (și una de Antonello Freri în Montebello Jonico), în ASPECTE DE SCULPTĂ ÎN MESSINA , pp - CAPITOLUL ŞI PRIVILEGII Capitole și privilegii din Messina, editat de C Giardina, Palermo CHILLÃˆ G CHILLÃˆ, Culturi şi sculpturi în lemn în zona Messina între Renaştere şi baroc târziu, în MANUFACERE ET SCULPIRE , pp - CHILLÃˆ G CHILLÃˆ, Artiști și opere de artă în Messina în paginile Messana ilustrată de Placido Samperi, in In nobili civitate Messanae Contribuții la istoria editurii și a circulației cărților antice în Sicilia, Lucrările seminarului de studiu (Montalbano Elicona - mai ), editat de G Lipari, Messina , p - CHILLÃˆ - G CHILLÃˆ, Arta, documente si toponime: o completare la catalogul sculptorului din Carrara Giovan Battista Mazzolo, "Archivio Storico Messina", - , - , pp - CHILLÃˆ G CHILLÃˆ, Antonello Freri sculptorul messanensis al Renaşterii: completări şi documente inedite, în Palazzo Ciampoli între artă și istorie Mărturii ale culturii figurative din Messina din secolul al XV-lea până în secolul al XVI-lea, catalogul expoziției, editat de G Musolino, Soveria Mannelli , pp - CIOLINO C CIOLINO, Maeștrii crucificării din Messina, în MANUFACERE ET SCOLPIRE , pp - RABBIT ( ) P CONIGLIO, Updates on Giovandomenico Mazzolo, Â"PerspectiveÂ", - , ( ), pp - , CORRAO E CORRAO, Mora Fabrizio, intrare în SARULLO/PATERA , p COSENTINO F COSENTINO, Maffei, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXVII, Roma , pp - CROPPER E CROPPER, Bellori's Idea, în Lâ€(tm)IDEA DEL BELLO , I, pp - Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii Memofonte / DE LA MANIER TÂRZIU LA ROCOCĂ ÎN SICILIA De la manieră târzie la rococo în Sicilia Scrisă în cinstea Elvirei Natoli, editat de E Ascenti, G Barbera, Messina DE GENNARO ( ) R DE GENNARO, Un inventar redescoperit al colecției lui Don Antonio Ruffo: clarificări despre Brueghel, Ribera şi Savoldo, Â"PerspectivaÂ", - , ( ), pp - DE GENNARO a R DE GENNARO, Notă despre dispersarea Galeriei Ruffo cu adăugarea unei scrisori din februarie , în DE LA MANIERA TÂRZIE LA ROCOCÃ' ÎN SICILIA , pp - DE GENNARO b R DE GENNARO, Susinno Francesco, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XCIV, Roma , pp - PIERSICA D DEL PESCO, Bernini în Franţa Paul de Chantelou și Journal de voyage du cavalier Bernin en Franța, Napoli DIBELLA S DI BELLA, Știrile lucrătorilor de marmură din Messina ( - ), Messina DIBELLA S DI BELLA, argintari din Messina din secolul al XVII-lea, din documente notariale, Â"Quaderni dellâ€(tm)Istituto di Storia de artă medievală și modernă Facultatea de Litere și Filosofie Universitatea din Messina", , , pp - DIBELLA S DI BELLA, taiatori de pietre, marmuratori si "mazzunari" in Messina in secolul al XVII-lea, Â"Arhiva Istorica Messina", , , pp - DIBELLA S DI BELLA, Ali Biserica mama Cultura artistică, Messina DI BELLA a S DI BELLA, Asupra unor cioplitori în lemn la Messina în secolul al XVIII-lea, "Arhiva istorică Messina", , , pp - DI BELLA b S DI BELLA, Culegere la Messina în secolele XVII și XVIII, "Archivio Storico Messina", , , p - DIBELLA S DI BELLA, cioplitori și ebanisti din secolele al XVI-lea și al XVII-lea între Messina și orașele Nebrodi, în MANUFACERE ET SCOPIRE , pp - DIBELLA S DI BELLA, Stucaturile bisericilor din Messina și provinciei sale (secolele XVII-XIX), Roma Paul Russo Studii Memofonte / DIN MARTIE - G DI MARZO, Gaginii și sculptura în Sicilia în secolele XV și XVI Memorii și documente istorice, I-II, Palermo - DIN MARTIE G DI MARZO, Noi documente ale lui Pietro di Bonate Sculptor lombard în Sicilia în secolul al XV-lea, în Diverse de Arheologie, Istorie și Filologie dedicată Prof Antonino Salinas la cea de-a XL aniversare a sa predare academică, Palermo , pp - DI STEFANO E DI STEFANO, De la Evul Mediu până în secolul al XVII-lea, în Estetica sculpturii, editat de L Russo, Palermo , p - BEAN OF THE ARC M FAGIOLO DELL'ARCO, Nobilimea sculpturii Orfeo Boselli și cultura "anticarilor", în BOSELLI/TORRESI , pp - FAGIOLO-MADONNA M FAGIOLO, ML MADONNA, Il Teatro del Sole Refondarea Palermo în secolul al XVI-lea și ideea al orașului baroc, Roma , pp - FANELLI G FANELLI, Cele patru cântece ale Palermo Șantierul baroc în cultura arhitecturală și urbană a Capitala viceregale, Palermo LUCKY MC FORTUNATI, Tratatul "Observații ale sculpturii antice" de Orfeo Boselli ( - ): pentru un relectură, Â"Istoria arteiÂ", , , pp - GALLAVOTTI CAVALLERO D GALLAVOTTI CAVALLERO, O viață de studiu, în Colecțiile orașului Perugia Colectie Valentino Martinelli, editat de FF Mancini, Perugia , pp - GALLO - CD GALLO, Analele orașului Messina, capitala Regatului Siciliei Din ziua întemeierii ei până în vremurile prezente, I-IV, Messina - GALLO/ANSELMO-ZIMMARDI A GALLO, Lucrarea lui Agostino Gallo despre arta gravării monedelor în Sicilia din epoca arabă până la alla castiliană (Ms XV H , cc r- r) Știri despre figurile sculptorilor și turnătorilor și gravorilor sicilieni și țări străine care au înflorit în Sicilia din cele mai vechi timpuri până în adunate cu sârguință de Agostino Gallo din Palermo (doamna XV H , cc r- r; doamna XV H , cc r- r), transcriere și note de A ANSELMO, MC ZIMMARDI, VI, Palermo (face parte din Manuscrisele lui Agostino Gallo, editat de C Pastena, I-VIII, Palermo - ) GENTILINI G GENTILINI, I Della Robbia Sculptură în sticlă în Renaștere, I-II, Florența Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii Memofonte / GIARRIZZO G GIARRIZZO, Sicilia de la Viceregnat la Regat, în Istoria Siciliei, IV Epoca Modernă până când all'Unità, Roma , pp - (ediția originală Napoli , p - ) GOMBRICH EH GOMBRICH, Artă și iluzie Studiu despre psihologia reprezentării picturale, Torino (ediția originală Art and Illusion A Study in the Psychology of Pictorial Representation, New York ) GRASSI L GRASSI, Teoreticieni și istoria criticii de artă, III Secolul al XVIII-lea în Italia, Roma (ediție originală Roma ) GRASSO-GULISANO S GRASSO, MC GULISANO, Lumi în miniatură Lucrări de ceară artistică în Sicilia secolului al XVIII-lea, Palermo BIG CACOPARDO G GROSSO CACOPARDO, Memorii din Messina și pictori străini care au înflorit la Messina din sec XII până în secolul XIX, împodobită cu portrete, Bologna (reproducere anastatică; ediție originală Messina ) HACKERT - GRÂU/MOLONIA F HACKERT, G GRANO, Memorie deâ€(tm) painters from Messina (Napoli ), introducere și note de G MOLONIA, prezentare F Campagna Cicala, Messina REGATUL LUI VICTOR AMEDEO II AL SAVOIA - Domnia lui Vittorio Amedeo al II-lea de Savoia pe insula Sicilia din anul MDCCXIII până la MDCCXIX, editat de VE Stellardi, I-III, Torino - LIVE MARMURI Marmurele vii Bernini și nașterea portretului baroc, catalogul expoziției, editat de A Bacchi, T Montanari et alii, Florența KINEW SK KINEW, Moliciune în piatră Conceptul de sculptură în cafeneaua Rosa da Lima a lui Melchiorre, în elevii lui Algardi Lucrări, geografie, teme de sculptură în Italia în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, editat de A Bacchi, A Nova, L Simonato, Milano , pp - TRIBUNALUL CAILLER G TRIBUNALĂ CAILLER, Per Luca Villamaci, "Archivio Storico Messinese", fasc - , II, , pp - TRIBUNALUL CAILLER a G TRIBUNALUL CAILLER, casa lui Mario Giurba, "Archivio Storico Messina", fasc - , III, , p - TRIBUNALUL CAILLER b G LA CORTE CAILLER, Pentru decorațiunile ușii Catedralei (un document inedit despre Pietro di Bontate), Â"Archivio Storico MessinaÂ", fasc - , III, , pp - Paul Russo Studii Memofonte / LA GRASSA-PATTI F LA GRASSA-PATTI, Opere ale Della Robbia în Sicilia, Â"Lâ€(tm)ArteÂ", fasc - , VI, , pp - LARINÃ€ G LARINÃ€, Oportunitatea unei restaurări Manta de aur a Madonei Literei: studii e perspective documentare, în DE LA MANIERA TARDIU LA ROCOCĂ ÎN SICILIA , pp - REVOLTA DE LA MESINA Răscoala de la Messina ( - ) și a lumii mediteraneene din a doua jumătate a secolului al XVII-lea, acte de conferinta internationala (Messina - octombrie ), editata si cu o prefata de S Di Bella, Cosenza IDEA DE FRUMUSEȚE Ideea de frumusete Călătorie prin Roma în secolul al XVII-lea cu Giovan Pietro Bellori, catalogul expoziției, editat de E Borea, C Gasparri, I-II, Roma LONGHI R LONGHI, Frammento siciliano, Â"ParagoneÂ", , , pp - MALIGNAGGI D MALIGNAGGI, Istoria sculpturii în a doua jumătate a secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea, în Istoria Sicilia, X, Napoli , pp - MANCUSO B MANCUSO, Absențe și prezențe Lucrări comandate de artiști în Catania în secolul al XVII-lea, Catania MANCUSO B MANCUSO, Scriind despre marmură Sculptura renascentista in surse siciliene, Messina FABRICAȚIE ȘI SCULPTURĂ Fabricare și sculptare în lignamină Sculptură și sculptură în lemn în Sicilia între Renaștere și Baroc, editată de T Pugliatti, S Rizzo, P Russo, Catania MARABOTTINI A MARABOTTINI, Introducere, în MONGITORE/NATOLI , pp - MARABOTTINI A MARABOTTINI, Artă, arhitectură și urbanism în Messina înainte și după revolta anti-spaniolă, în LA REVOLTA MESSINEI , pp - MARTINELLI V MARTINELLI, Introducere, în SUSINNO/MARTINELLI , pp XV-LX MARTINELLI V MARTINELLI, Gian Lorenzo Bernini și cercul său Studii și contribuții ( - ), Napoli MAZZA S MAZZA, Gregorio şi Vincenzo Tedeschi în secolul al XVII-lea sicilian, Â"Proceedings of the Peloritana Academy of Periculos Clasa de Litere, Filosofie și Arte Plastice", , CCLXXIII, , pp - Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii Memofonte / MELLUSI GG MELLUSI, Monumentul funerar al Arhiepiscopului Biagio Proto, în G Chillè, GG Mellusi, Le distrugerea catedralei din Messina din colecția fotografică a lui Arturo Papali, Messina , p Îmbunătățit A ÎMBUNĂTĂTATE, Un caz misterios de dublare, Â"KartaÂ", I, , p Îmbunătățit A ÎMBUNĂTĂTATE, Propuneri pentru Innocenzo Mangani, conducătorul sculpturii baroce din Messina, în Optzeci de ani de Maestru Omagiu lui Ferdinando Bologna, editat de F Abbate, I-II, Napoli , II, pp - ÎMBUNĂTĂȚIT a A ÎMBUNĂTĂȚIT, Apostolii Catedralei din Messina Giovanni Angelo Montorsoli, în Semnele catedralelor al rădăcinilor creștine în Europa, lucrările primei conferințe (Orvieto - noiembrie ) / Catedralele semne ale rădăcinilor creștine în Europa Ciclul sculptural al Apostolilor și Buna Vestire în Catedrala din Orvieto, lucrările conferinței a II-a (Orvieto - noiembrie ), editată de L Andreani, A CannistrÃ, Orvieto , pp - ÎMBUNĂTĂȚIT b A ÎMBUNĂTĂTATE, Un mod foarte frumos Cercetări asupra sculpturii secolului al XVI-lea în Sicilia est și în Calabria, Messina ÎMBUNĂTĂȚITĂ A ÎMBUNĂTĂȚIT, Între marmură și lemn: urme ale unui dialog în producția sculpturală a manierismului Messina, în MANUFACERE ET SCOPIRE , pp - Îmbunătățit A ÎMBUNĂTĂTATE, În semnul lui Michelangelo Sculptura de Giovan Angelo Montorsoli din Messina, Palermo MONGITORE/NATOLI A MONGITORE, Memorii ale pictorilor, sculptorilor, arhitecților, meșterilor în ceară sicilieni, editat de E NATOLI, Palermo MONTAGU J MONTAGU, Sculptura baroc romana O industrie de artă, Torino MONTANARI ( ) T MONTANARI, Gian Lorenzo Bernini şi Sforza Pallavicino, Â"PerspectivaÂ", - , ( ), pp - MONTANARI T MONTANARI, Bernini și Christina a Suediei La originile istoriografiei lui Bernini, în A Angelini, Gian Lorenzo Bernini și Chigi între Roma și Siena, cu un eseu de T Montanari, prefaţă de P Barocchi, Siena , pp - MONTANARI T MONTANARI, Bellori, treizeci de ani mai târziu, în BELLORI/BOREA , II, pp - Paul Russo Studii Memofonte / MONTANARI T MONTANARI, Libertatea lui Bernini Suveranitatea artistului și regulile puterii, Torino MOSCHELLA O MOSCHELLA, Colectarea la Messina în secolul XVII, Messina MUSOLINO G MUSOLINO, Aspecte și probleme ale patrimoniului artistic Supraviețuiri și reconstrucții, în The plot cultural Expoziție despre cultura și ipotezele de reconstrucție a Messinei după cutremur Messina - International Study Conference, catalogul expozitiei, editat de F Campagna, G Campo, Messina , p - MUSOLINO G MUSOLINO, Egipt Giuseppe, intrare în SARULLO/PATERA , p MUSOLINO G MUSOLINO, Aspecte ale producției de aurară din Messina din secolul al XVII-lea: mediul Juvarra, în Scrieri în onoarea lui Alessandro Marabottini, editat de G Barbera, T Pugliatti, C Zappia, Roma , pp - MUSOLINO G MUSOLINO, argintari din Messina între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, Messina MUSOLINO G MUSOLINO, Producția artistică a lui Innocenzo Mangani "argitar, sculptor, arhitect florentin", în ASPECTE ALE SCULPTURII LA MESSINA , pp - NATOLI E NATOLI, În jurul a două lucrări de Vincenzo Tedeschi, în Umanitate și istorie Scrisă în cinstea lui Adelchi Attisani, II Literatură și istorie, Napoli , pp - NATOLI E NATOLI, Introducere, în MONGITORE/NATOLI , pp - NATO E NATOLI, Fragmente din Messina secolului al XVII-lea, Â"Caiete ale Institutului de Istorie a Artei Medievale și Modern Facultatea de Litere și Filosofie Universitatea din Messina", , , pp - NATO - E NATOLI, Sculpturi la Messina ( - ca), Â"Caiete ale Institutului de Istoria Artei Medieval și Modern Facultatea de Litere și Filosofie Universitatea din Messina", - , - , pp - NATOLI E NATOLI, Forma â€œabsentâ€ : decor Messina de la începutul secolului al XVIII-lea, în Sicilia în secolul al XVIII-lea, acte a conferinței de studiu (Messina - octombrie ), I-II, Messina , II, pp - (republicat în Per Citti Siracusano Studii asupra picturii secolului al XVIII-lea în Sicilia, editat de G Barbera, Messina , p - ) Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii Memofonte / NATOLI E NATOLI, Sculpturi la Messina între clasicism și baroc, în Centre și periferii ale barocului, III Stil baroc Mediterana: Sicilia, Lecce, Sardinia, Spania, editat de ML Madonna, L Trigilia, Roma , pp - NEGRI ( ) E NERI, Bernini, Michelangelo și statuile Delle ale lui Giovanni Andrea Borboni, Â"PerspectivaÂ", - , ( ), p - NEGRI ( ) E NERI, Despre Orfeo Boselli sculptorul-tratatist între Roma și Paris, Â"PerspectivaÂ", , ( ), p - ORLANDI PA ORLANDI, Pictorialul Abcedario de autor retipărit corectat şi sporit de mulţi profesori şi alte știri referitoare la pictură, Bologna PALERMO D PALERMO, Sicilia Voci, exemple, modele de revoltă, (Quaderni Mediterranea Ricerche istoric; ), Palermo PANARELLO M PANARELLO, Fanzago si Fanzaghians in Calabria Circuitul artistic în secolul al XVII-lea între Roma, Napoli și Sicilia, Soveria Mannelli PAULINE F PAOLINO, Giacomo Del Duca Lucrări siciliene, prezentare S Benedetti, I-II, Messina BIB - GIANNINI M PETTORINO, A GIANNINI, Capete vorbitoare sau Â"Dacă statuile materiale cu orice artificiu pot vorbește", Palermo PIACENTINI M PIACENTINI, The â€œObservations of Ancient Sculptureâ€ de Orfeo Boselli Un tratat nepublicat din secolul al XVII-lea e teoria sculpturii de la Renaștere până la Baroc, Â"Buletinul Institutului Regal de Arheologie e Istoria artei", dosar - , IX, , pp - PRESCIA R PRESCIA, Lasso Giulio, intrare în L Sarullo, Dictionary of Sicilian Artists, I Architecture, editat de MC Ruggieri Tricoli, Palermo , pp - PREVITALI G PREVITALI, Introducere, în BELLORI/BOREA , I, pp IX-LX RAFFA A RAFFA, I marmi mischi: splendoare si minune in barocul Messina, in DIN MODUL TARDIU LA ROCOCÃ' ÎN SICILIA , pp - Paul Russo Studii Memofonte / RUSĂ P RUSSO, Sculptura în lemn în secolul al XVIII-lea, în Secolul al XVIII-lea și artele Către Orietta Rossi Pinelli din partea studenților, a editat de S Cecchini, SA Meyer et alii, Roma , pp - SAMPERI P SAMPERI, Messana SPQR și prin decret al regilor de model nobiliar și șef al regatului Siciliei, douăsprezece titluri ilustrat, I-II, Messina SANDRART J VON SANDRART, Academia de Arte Frumoase, Nürnberg L SARULLO, Dizionario degli Artisti Siciliani, III Sculptură, îngrijită de B PATERA, Palermo SCHLOSS MAGNINO/KURZ J VON SCHLOSS MAGNINO, La letteratura artistica Manuale delle fonti della storia dell'arte moderna, terza edizione italiana aggiornata da O KURZ, Firenze (edizione originale Die Kunstliteratur Ein Handbuch zur Quellenkunde der neueren Kunstgeschichte, Viena ; primul Ediția italiană Florența ) SCRIERI DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI - Scrieri de artă secolului al XVI-lea, editat de P Barocchi, I-III, Milano - SFORZA PALLAVICINO P SFORZA PALLAVICINO, Considerații despre arta stilului și a dialogului, Roma SUSINNO/MARTINELLI F SUSINNO, Viețile pictorilor din Messina (ms ), editată de V MARTINELLI, Florența TENERINI A TENERINI, De la Seravezza la Palermo Gregorio si Vincenzo Tedeschi arhitecti si sculptori in Sicilia, in La Vila Medici din Seravezza Istoria, contextul, restaurarea, editat de A Tenerini, introducere de E Negrii, Seravezza , pp - GATEWAYS-BORGHINI/BAROCCHI B VARCHI, V BORGHINI, Pictura și sculptura în secolul al XVI-lea, curatorie P BAROCCHI, Livorno VASARI/MILANESI G VASARI, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti (Florenta ), in Le Opere di Giorgio Vasari, cu noi adnotări și comentarii de G MILANESI, I-IX, Florența (ediția original Florența - ) VILLARI R VILLARI, Un vis de libertate Napoli în declinul unui imperiu - , Milano WEIL PD WEIL, Introducere, în BOSELLI/WEIL , pp I-XX Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii Memofonte / WETHEY HE WETHEY, Borgianni Orazio, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XII, Roma , p - WITTKOWER R WITTKOWER, Gian Lorenzo Bernini Sculptorul barocului roman, Londra (ed original Londra ) WITTKOWER R WITTKOWER, Sculptură Process and Principles, Londra Paul Russo Studii Memofonte / ABSTRACT Cartea lui Francesco Susinno se intitulează Viețile pictorilor din Messina, totuși sculptorii și sculptura ocupă acolo un spațiu semnificativ În intenţiile autorului său există voinţa pentru a reconstrui o istorie a artelor din Messina, inclusiv sculptura, în sens larg și pe o perioadă largă de timp (din secolul al XVI-lea până în secolul al XVIII-lea) Eseul propune o examinare a sculptorilor prezenți în discuție și a celor principali teme abordate în legătură cu sculptura Prin urmare, este evidențiată ca opera lui Susinno constituie un document de mare interes pentru literatura artistică din Sicilia la începutul anului Secolul al XVIII-lea, de asemenea, mărturie utilă a contextului cultural și social al vremii În concluzie, se sugerează ipoteza că printre scopurile care stau la baza inițiativei editoriale ale Vite există o referire explicită la evenimentele politice actuale, menită să reafirme cele pierdute și rodnice patronajul artelor Senatului din Messina Cartea lui Francesco Susinno se intitulează Le vite de' pictori din Messina, totuși sculptori și sculptura are un loc semnificativ în ea Autorul său dorește să reconstituie o istorie a artelor în Messina inclusiv sculptura, într-un sens larg și pe o lungă perioadă de timp din secolul al XVI-lea până în secolul al XVIII-lea Eseul de față oferă o privire de ansamblu asupra sculptorilor menționați în carte și asupra principalele teme legate de sculptură Cartea lui Susinno este un document de mare interes pentru artistic literatura în Sicilia la începutul secolului al XVIII-lea, și este, de asemenea, o mărturie utilă a contextul cultural și social al vremii În concluzie, se presupune că printre scopurile inițiativei editoriale a Vite există o referire explicită la evenimente politice recente, pentru a revendica rolul Messinei Senatul în patronajul artelor https://neculaifantanaru com/en/